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هو الكتاب الشامن والا ربعون من سلسلة « أقدم لك.. . وهو يدور حول 

PF OEE DEE 
حتى النقد الفلسفى الذی هو نقثد للافکار وا ما هو يتحدث عن النقد بصفة عامة‎ 
لعشمل أى تحليل للحياة النقافية #إذ يمكنك أت حلل أية ظاهرة ثقافية . وتکون أحكام‎ 
. قيمة عنها : الأدب . الوسیقی الأنظهة(السياسية . الرياضية العلاقات العرقية‎ 

فإذا كانت كلمة «النقد ؛ فى اللغة العربكة تعنى اختبار الجيد والردئ من الدراهم 
والدنانیر ( ومنها كلمة النقد نفسها) . فإنها نما لالات نفسها فى اللغا 
الأجنبية . فكلمة 0111101517 مشتقة من الكامة اليونانية 11100 التى تعنی یحکم و 
5 التى تعنى «القاضى, أو «المحلّف». واستخدمت كلمة 11101105 التى تعنى 
«قاضى الأدب » منذ منذ القرن الرابع قبل الیلاد . 

وذلك يعنى أن «١‏ النقد »هو فرز وتحليل فى شتی المجالات العقلية. الفلسفية. 
والأدبية. والفنية. والاقتصادية .. الخ وكاتنت هناك نظريات نقدية فى هذه امجالات 
جبیعا . 


ولقد شهدت العقود القليلة الاضية تزایدا مفاجنا فى النظریات النقدية, فقد 
ظيرت التفكيكية, والبوية وما بعد البنيوية. واطدانت وما بعد الحداثة, والحركة 
النسانية والموجة الثانية من اخر که‌الدسانیة. النزعة التاريخية. والتاريخية الجديدة 
والمادية النقافية. ونغلريات عن نقد السود والشواذ .. الخ. وعلى ذلك ظهر حشد 
هائل من النضریات النقدية. 

ويقدم لدا کتاب : النظرية النقدية عريقا مهدا للسير فى هذه الغابة ذات الأشجار 
الكنيفة المتشابككة. والأفكار والنظريات التنافسة كما يقدم تطوراتها المدنية داخل 


ء II‏ د 


ذات التحلیل النقدی عائدا بها إلى نشأة الارکسية. كما یعرض للمناهج الا ساسية 
لكل مدرسة نظرية فضلا عن أنه ینبهنا بصفة خاصة إلى الوضوعات التکررق والتی 
شغلت قرنا من النشاط النظری النقدی . 

ومزلف الکتاب هو سترارت سیم «أستاذ الدراسات الانحليزية فى جامعة سندرلاند ؛ 
وقد سبق له أن کتب دراسات عن دریدا ولیوتار .. الخ . 

آما الفنان الذی رسم الأشكال التوضيحية فهو «بورین قان لوون» الذی التقینا به فى 
كثير من کتب هذه السلسلة مغل «علم الورائة» و «بوذا» و «الفلسفة الشرقية» و 
«الرياضيات» .. وسوف نلتقى به بإذن الله فى کتب آخری مغل «دارون والتطور» و 
«الدراسات النقافية» و «علم الاجتماع؛ و «وسائل الاعلام؛ .. الخ . 

بعل . .. 


فاننا نر جو أن نکون بهذا الکتاب قد أضفنا جدیدا إلى المكتبة العربية. والله نسأل 


أن يهدينا مخ ها سه اء السبیل ٠»‏ 
المشرف على سلسلة , أقدم لاک..؛ 
ما عبد الشتاح إمام 


e سس ي‎ Q9 
9 صارت النظرية من اجالات سس تنمو بسرعة كبيرة فى التحليل‎ 1 7 
: والحياة الأكاديمية فى العقرد القليلة الأخيرة. ومن السلم به الآن أن الأدوات النظرية‎ 
على دراسة النصوص أو اجتمعات أو علاقات النوع على سبيل المثال.‎ 
3 تقوم ظاهرة «الدراسات الثما‎ 


» بوجه عام على هذا الافتراض. وهی ظاهرة 
م أكبر قصص النجاح فى البحث البینی . 
تا 
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" أى مجال من مجالات 
تقافسا قابل لأن نطبق 
أحدث النظریات عليه 
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هناك افتراض آخر جار الآن مداه أن 
تطبیق مثل هذه النظريات سيؤدى إلى 
زيادة كبيرة فى فهم طريقة عمل 









یکسا أن نرجع الحافز وراء هذا التطور إلى صعود الارکسية. خلف لنا کارل مارکس 
۱۸۸۳-۸) وأتباعه نظرية شاملت أو «حکاية کبری» ۱۵1211۷6 81000 كما 


سار إليها الان بوجه عام. 7 
` نی 
/ م 


ث ذلك فى 


فيه فان لوون رسما 









يمكنك أن تحلل أية ظاهرة 

ثققیةونگون اك 
عنها : الأدب. الر سیقی ۱ 
الأنظمة السياسية الرياضق . ۸ ي 


العلاقات العرقية. إلح < یا ر 






e. و‎ 


شادیا 0 للطريقة التی تعمل بها أية نظرية نقا 
شقافية على ضوء الاسقاط العطی للعالم كما يتم تركيبه فى 








بداية من الماركسية 
فصاعداء ارتبه 
النظرية النقدية 








من قدرتهاعلى أن تظل 
منخرطة فى السياسة. فالنقدى 
معناه السياسى: فشهى تمل 
تدخضلا ف سبال الأوسع من 
مجرد الجدل الجمالى, وينبغى 
علینا أن نشجع ذلك . فنحن 
نعيش فى أزمنة منيرة للاهتمام 
من الوجهة السياسية على أى 
خا 
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النظورالتركيبى ونظرة الطائر ا 






شهد القرن العشرون تطور مجموعة كبيرة من النظريات التحليلية 


السیاسی. مثلما احال ۱ 
فى نظرية الشواذ ۱ 
queer theory‏ 

والنقد الأسود 91۸016 


criticism بكم‎ 


نماذج توفيقية للقیام بأية مهمة آمامه. 





باستخناء أكثر التحمسین لحر کات معينة 
التزامابهاء يميل معظم النقاد إلى العمل 
بطريقة تجميعية هذه الأيام » فهم ينتقون جزءا 
من هذه النظرية وجزءا من تلك لخدمة 













للنظریات التى تواجهنا هو 
لذى يشجع على هدا النرع 


خالم النظرية فى الوقت 
اخالی عبارة عن سوق 
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إخراج النظرية إلى السطح j‏ 


لكى تكون ناقدا الآن: فلابد لك أن تكون منظرا أيضا لاسيما فى الدوائر الأكاديية» 
كما يدرك أى طالب فى العلوم الانسانية والعلوم 





















- ویسری نفس الشیء على تاريخ الفن 
الاجتماعية على مضض الان . 
لواحي لي 8 أ والدراسات الإعلامية وعلم الاجتماع 
٠‏ لم بعد له درس «الأدب 3 بل یدرس رهلم جرا مرورا بالعلرم الإنسانية 
الأدب بالإضافة إلى تلك السلسلة والعلوم الاجتماعية 
الكاملة من النظريات النقدية المتسخدمة 
فى تكوين قراءات للحكايات 





وتحلق الدراسات 
الثقافية فرق العديد 
من هذه العلو 
إن السؤالين الخاصين بطريقة 
صولنا إلى أحكام القيمة وسواء 
ما إذا كان بإمكاننا أن نصل إلى 
ذه الأحكام أم لاء يعدان الان على , 





0 جداول الاعمال والايديولوجيات الستورة 
بالطبع كانت النظریات ومازالت تعمل دوما اکت السطح) قبل تطوير مصطلح «النظر ية 


بوجه عام أكثر من كني ر ہی ٩‏ لقد كانت هذه النظرية حالة من | 
الافتراضات التى كان یسلم بها دون ان 
كو انعفر انها ا 


ب كان عاب اخر کة ۲ 
humanists?‏ 1 يلون إلى افتراض «القدرة 
الشرفة» للأدب العظيم على سبيل المغال ؛ افترض النقاد 

a‏ إلجدد فى أربعينات وخمسينات القرن العشرين أن 
( 





ار 






المنتجات الأدبية تشكل «وحدة عضویة». كلما ازدادت 
الوحدة العضوية, عظم شأن العمل الأدبى . 


۱ ال «الاقتر اضات السلم بها ) 


تعريف جيل و میس 


و 


ل«الأيديرلرجيا». 
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إن الوعی الذاتی. أو «الانعکاس» 1611621۷10۷ كما نطلق عليه الان» فى تطبیق النظرية هو 

ما یعرف الحالة الراهنة للعب فى أنظمة العدید من العلوم الانسانية والعلوم الاجتماعية. فعلی 
سبيل الشال . سیطلب من الطالب الذی يعد لرسالة ماجستیر أو دكتوراه أن يحدد اللامح العامة ' 
للنموذج النظرى الذى سيستخدمه فى رسالته قبل أن يشرع فى القيام بالمهمة الفعلية للتحليل 
جب أن تكون الصدارة لحب 

موقف نظری. منهج فى 
قر اء8» «النصوص» 0 ان 


6l 
۱ بت‎ 
ددا و‎ 
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الدرجة النهائية لرسالة 
١‏ الطالب ستعکس درجة نبجماحه فى 
وان ی منت ا نظریة 





آخر ما يتهم به الطالب فى مثل هذه الراقف هو أنه «ضعیف فى العنظیر ». وهذا 
حصل على تقدیر ضعیف . یصل الطالب الناجح فى التعلیم العالی إلى نتائج تسترشد 
النظرية فى القالات والامتحانات وعکنه أن یوضح بدقة كيف أن النظرية آرشدت هذه 
یی 
- 20 - 





دراسات العلم: منال النمودجا لارشادی 

لکن النظرية النقدية لا تستخدم فى العلوم الانسانية والعلوم الاجتماعية فحسب 
بل تغلغلت فى العلوم البحتة إلى حد ما. من ال كد أن العلم بوصفه ظاهرة اجتماع 
هدف للنظر ية النقدية. فقد كان توماس کون Kun‏ رولد عام ۱٩۹۲۲‏ ) من ال سس 
الشهورین ل«دراسات العلم» وهو مرخ للعلم وأحد فلاسفته. 








یتکرن التاريخ العلمی من سلسله مک 
«التورات العلمیة». و کل ثورة تسس 
« نموذجا إرشادياء جدید! للفکر والمارسة لا 
وجه لقارنتهما با فبلهما . 





وارد العلم الجميل بأن قدم للنظرية 
النقدية مجموعة جديدة کاملة من 
المفاهيم النقدية ل سيا لتصيفه إلى 


2 


ما بعد الحداثة والعلم 

العاف باه ا ا ال 
حرا علي التطررات الأخيرة فى الفیزیاء لتدعیم رژیتهما للعالم 
مع التاكيد على عدم تحدد العنی ۱۷:0066100011107 والفجوات 
الموجودة فى معرفتنا يي والعاملالمنتشر للاختلاف وحدود 














تعقد الکون على وجه الخصرص مصادر 
منمرة للغاية للأمثلة التى تغبت «نسبية» 
ما بعد الحداثة. وتوحى هذه العلوم بأن 
العالم المادى أقل ثباتا أو قدرة للتنبز به ما 


۷ 


يبدو أن العلم والنظرية النقدية 
یعضدان بعضهما البعض فى هذه 
خالة. لكن كل الأمور ليست على ما 
برام فى هذه العلاقة 


فضيحة ألان سوكال 
۱ : م ۰۱۹۹1 نشر ألان سوكال 50101 رولد عام ۱۹۵۵) أستاذ 
٩یا‏ ء فى جامعة نیویورك مقالاً فى مجلة النظرية النقدية احترمة التی 
وا تتخذ عنوان النص الاجتماعي 101 [5013. وکان هذا القال بعنوان 
7 1 تجاوز اخدود : نحو هرمنیوطیقا هريلية بای ة الكم»» رهو مقال 
۷ ینادی بعلم «تحریری» ما بعد کی »و ِ ۱ 















يو ند . ركان سر كال اور 


8 9 
لو على أنه بحث 


للص‌حافت وصارت هذه 
الفضيحة تعصدر الصفحات 
الأولى للجراند العالية. ما 
الذی كان سوكال یحاول أن 
یفعله ؟ 


م 









دفاعا عن العلم الكبير 
يقول لنا سوكال فى كتاب نشره بالاشتراك مع جان 
بريكمونت بعنوان الإدعاءات الفكرية: انتهاك فلاسفة ما 
بعد الحداثة للعلم ر ۱۹۹۷) ان الخندعة أدت غرضها فى أن 





ج ؟ قبل المنظرين الفرنسيين الكبار وهم دريدا وليوتار وبودريار 


1 ۱ وكرستيفا. وبذا قدم سوكال ذخيرة ميتة لأصولى «العلم 
ِ 1 الي الذين فصن أية إشارة الی أن العلم يمكن أ 
GK‏ دير کب اجتماعيا) 7 
ENN‏ إن فك ۵ علم ما 
ع ۲۷ بعد الحداثة) فكرة؛ 
9 ۱ غير محدودة تماما : 








في النظرية النقدية. وتطل/ ٠‏ القد حداث سوء استخاام ل م 
تقل تماما أم هو «مركي) من الصحيح أيضا أن منظرى ما بعد الحداثة, 
مثل آی شیء قاف اخر ؟ 

حسب وجهة نظر المدافعين عن العلم أ 
الجر دوي عدار ونين ۳9 7 ری 
العلمية الاصیله وللتقدم ذاته ؟ 
كيف وصلنا إلى هذا الوقف الك 







1 


تلعب فیه النظرية مثل هذا الدو 


النقدی ؟ وأية نظریات تلك التی يجب 
2 علینا أن نکون واعين بها آکبر وعی ف 





۸ 
۸1 ار ٩‏ منهجنا فى دراسة الغقافة هذه الأيام؟ فلنبداً ب«رالحكاية الکبری» 
دارهم المعروفة باسم المار كسية» التی كانت تطمح دوما لأن تکرن نظرية 


۳ 


يمكننا أن ننظر إلى الماركسية باعتبارها «نظرية لكل 
المواسم» مؤهلة لأن تعلق على أى شىء وكل شىء فى كل 
الأزمنة و کل الأماكن. 





اصول الارکسیه 24 
يوجد الصدر الباشر للمادية الجدلية عند مارکس فى الفلسفة المغالية لجورج فیلهلم 
فریدریش هیجل ۳6۵6 (۱۸۳۱-۱۷۷۰) . و کان هیجل قد أثرى النظرية بمصطلحه الهم 

الاغتراب الذى يفسر العلاقة المتداخلة بين النطق والتاريخ . ففى النطق یحدد هذا الملمطلح 

التناقض الکامن فى كل تفکیر ومژداه أن أية فكرة تستحضر نقيضها بطريقة حتمية. وكان 

هيجل يهدف إلى أن يحل ذلك فى الوعى ذاته وبه.. 


مر | 












0 53 
سے سے میم ۳ نم 1 5 
م ین سے 
سے جاب ربق 


3 ۱ ۱ صم‎ 
aR “HH 2 ص هراد‎ 
۶ ٠ 


a‏ ور 00 ب 
Ti‏ کے 1 0 و م“ 8 ۱ 
ا ا ٠ ۰ rh‏ 
ال a‏ دل ب 1۰ ۰ 
۳۹ 4 م 
ا 9 ¥ ی 
3 ی عشم 0" 





تسیر الوعى بهذه الطريقة على نحر 
تاریخی للوصول إلى مر کب أعلى 
للنقيضين» فى تحقیق ذات متواصل . 
لولبی متجه لأعلى . 






إن الاغتراب فى هذا اخطط جدلی. أى أن عدم كفاية شکل من آشکال الوعی تتحول 
إلى شكل اخر ويتكرر ذلك إلى أن يتم الوصول إلى «علم مناسب». 
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الروح الطلق: طق الباریخ 
86 الاغتراب عملية يصير من خلالها الدهن - باعتباره وعیا بذات «دعوی) - 
موضوعا للفكر فى حد ذاته (نقيض الدعوی) . ومن هنا ينتقل الذهن البشرى 
الدوام إلى المرحلة التالية الأعلى لمر كب النقيضين والوعى الذاتى . 





عبر سلسلة من الأطوار إلى اد یصل( 


اب 3 
خ عبارة عن رحلة «روح العالم» فى 15 و 
لى شکل من أشكال اتسیو 
ع سس 
تم الوصول إليه فى دولة بروسيا ايم 
تغل فيها بوظيفة عامة وهی أستاذ 7" 
2 فى جامعة برلین. با هیجل 


ير غيم ر دقیق وغمز لا معنی له > فهیجل يقول إلى « هنا ینتهی التاریخ» ( عند الدولة البروسیة) 
سبب أن التاريخ ينتهى فى الحاضر ؛ وليس معنی( ذلك أن بروسيا تحقق أعلى شكل من أشكال 
و ان مهيا با شح تال و با مدرو لال قط | سور جراد 


ر فى شوارع فیینا ! (المراجع ). 


اك 


البیان الشیوعی 
1 هيجا جدل مشالى, وقام ماركس بوضع أساس مادى لهذا 
4 نقل الاغتراب من «الذهن الذی یتأمل ذاته؛ إلى صراع و 
اره التاريخ ن الحقيقي للوعى الذى هو فئ حالة تقد 


0 

2 9 ©( لم يقم نلاس ا 
4 مدير سل في اد 
س» «القضية الحادية عشر من فضایا حول فریرباخ» (۱۸۶۵). وس . . 
لسفة - أى غایتها - يمثل فى نظر مارکس هزيمة الرأسمالية البر جوازية على يدا 
> وتأسیس مجتمع شیرعی یقضی فى النهاية على «التناقض الکامن» للمستغل (. 
( بفتح العین) . 














2 


2 ا ا bh‏ گر لد ی 
9 0 0 7 
1۰ ی ون 
. ات ۳ و 3 : 
E‏ ۰ ۰ 0 + . 3 
[fF‏ اسوك رگ 
0 / : 7 ۰ بش : : ا و E‏ 
IT AS ۰: ۹ : ۰ 2‏ 7 5 
Ee ` ` .‏ ی ER‏ 9 ۱ ۱ 


E 30 2‏ 0 
N‏ ای ۳ ل وی ت۳۳ : 
1 و او و چ 
2 د و 8 


2 ۰۳ ۰ کے ع 
١‏ ع r Aa 1 E‏ 0 1 ار ان سس ادو 
۳ . 2 ا ne. E‏ - 3 
٠ 6 ¬ 5 5‏ 


5 
لحن 
TY.‏ ارقم 


Kak 


RS ۳ i ۴‏ لا 


۵ وه هل اراس زور . 


5 کل . ٩‏ ی مه ۶ 
A, aiid °‏ تصحص فا 
و م .۰ 


 — 





eA.‏ وا or fier‏ و۳ 


- 1 
a‏ نی بهي 
و 5 ۰ ان 1 3 
ا حبصيس 7 
و 7 3 


رک Ag: era‏ جد ن جنا بذ شدانق 








تار كل انجتمعات ٠‏ الوجودة حتى الآن هو تاريخ : الصراعات الط . فا سکره 
ل والعامي» السيد والقن, ورئيس النقابة والعامل امياوم, باختصار القامع والقموع كانا 
31 ما على طرفى النقيض من بعضهما البعض» وواصلا صراعا متواصلاً أحيانا يكون 
أ ياتا صریحا: وهر وت یی و ی نزن ی ونان 


أو إلى کتار شال اتا تا 


ت الرأسمالية باخصومات 
إلطبقية بان اختزلتها فى طرفين 
عدائیین كبيرين, وهما البرجوازیقم 7 
فى مواجهة الطبقة العاملة. 






تم اختزال الصراع فى الملكية 
الخاصة لوسائل الإنتاج فى مواجهة 
العمال الذين يبيعه ل عماهم لهدا 


د 


. الیات اللجتمع اور 2 


a. 0 r E 
EVE: HU ا‎ 
ا‎ 4 2 ei 


يش «تعما ۱ ل» الرأسمالية؟ ریتمثل السؤال (الجدلى) اخقیقی من 
وجهة نظر مارکس فی: کیف تعید ال مسال ناج ذاتها وتحافظ 


تکرن الاجابة : من خلال 


آلیتین يتم حجبهما عن 
الأنظارء ویتمنل هدف 
ماركس فى تعريتهما 
وإدخالهما فى مجال الرعى 
53 22 النورى. وتتمثل الآلية الأولى 
2 تهلاكية. 


۹ ی ره 2 إلا إلى 
1 كك ل الطبيعة المستورة آو الخبأة أو اللاواعية للنظام السائد . 


AFTRA 


: ۰ 5 : 
د چ 0 سم“ 
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6 البنية النحنية والبنیه الفوقیه 

هناك بدية ثالشة مستورة وهی بنية عامة وأساسية فى كل المجتمعات, بما فيها المججمع 
مالی. يتكون اجتمع دوما من أساس اقتصادى أو بنية تحتية, وبنية فوقية. تشمل البنية 
نية كل ما هو ثقافى - أى الدين والسياسة والقانون والتعليم والفنون. إلخ - ذلك الذى 
: اقتصاد معين ( قائم على العبيد ؛ اقطاعی. تجارى, رأسمالی إلخ ) . 









بالبنية الفوقية على 
أنها الأيديولوجية - أى 


طرق التفكير المميزة 





الأيديولوجيا حرفيا هو 
البنية التحتية 

- 334 الاقتصادية, أى الوسائل 

6 الى تمع با دسا 

ر م7 2 .۷ ته 

مس 4 وثروتها ومن يمتلك 


۰ 14 1 : 4 
ى ۷۲ 













«حظ مرة أخرى اصرار مارکس النقد الستور: الدین. السياسة القانون إلخ - أى 
شیء ثقافی «نعيش به» یستر ویطبع وسائل اقتصادية للانتاج هى وسائل غير طبيعية. 





الجنمیه الاقصادیه 
من وجهة النظر الصارمة أو ما يطلق علیها عادة «الفجة» للمار کسيتة. 
تعتبر أيديولوجيات الثقافة رمثل الفن) منتجات فرعية یحددها الأسا 


إلى أى مدی تتحدد الثقافة 
۱ اقتصادیا؟ ۱ 


كان هذا مصدر جدل کبیر فى الدواثر الماركسية. افترض بعض النظرین أن بعض النشاطات فى 
البنية الفوقية - خاصة الفنون - يمكن أن تکون ذات «استقلال نسبى» عن الأساس الاقتصادی 










ليس الأمر بهذه البساطة «فى 
المرحلة الأخيرة» فقط يملى 
الاقتصاد نشاط البنية الفوقية 








لکن ما معنى «الاستقلال النسبی» أو «فى المرحلة الأخيرة» على وجه الدفة؟ مثل هذه 
المجادلات فى النظرية النقدية مهمة فى تقریر ما ٍذا كان بإمكاننا أم لا أن نميز الأحداث فى 
البنية الفوقية عن الأحداث فى البنية التحتية الاقتصادية . 


2 







هناك شىء واضح . إذا فهمنا آسس التحلیل 
الماركسى - كما هی مبينة فى هذا الشکل - 
سنری كيف أنها شکلت النظرية النقدية 

بطريقة بمعلها «تبحث تحت مطح » النصوص. 


EES ۱‏ الاغتراب ( كعملية 
الاغتراب ( کعملية لا واعية. أو مستورة أو مغربة) 


۱ 


الادية (الموجودة بالفعل ؛) الثال («فى ذهنك ») 


س و > ۳ الثقافة 
موقع الائنین 


۲ 


واعية) 


لالص لا يعنى مجرد 


1 99 ۱ النص 
۱ «الورق الذی به کتابة». بل ۱ 


رس «انتاجا مشفرا» ۱ 
۹ 
کش 





۱ ۱ 1 و‎ 0 a 
احظ ار آن مارکس أضاف معنی جدیدا للاغتراب . لیس الاغتراب بوصفه عملية‎ 
يلية عن الوعی الداتی. بل بو صفه تغريبا لا واعیا عن الذات یحدده الوضع الطبقی‎ 

ا 

نل آثار الارکسية علی النظرية النقدية فى : 

- التو تر بين التالية والادية ( بين الاستقلال الذاتی والتکوین الاجتماعی باعتب‌اره 
نصا . ۲- اللاوعی السنور أو الموه. 


ب 






۳- النزعة التدخلية. أى الإحساس بأن النظرية النقدية يمكنها أن تؤثر على 


مت / 


e 


بيان باصول النظرية النقدية 


عبت 
ججح ا عصر السوير | 
سس O E‏ على اافتفاد شحنا | OED‏ 








۳ ا 
۳ ۱۱۷۹۰ 


الغورة الفرنسية 
۰-۱۷۸۹ ۱۱۷۹۹) 
الاشتراكية الطوباوية 
)١848 ١/65١‏ 


الغورة الصناعية 
(ح ۷۱۸۸۰۵) 





۱ الحداثة .۲ 


| رح۱۸۸۰ لمحو | 
ال ا هگ | 
الحركة النسائية 
الماركسية 


الموجة الثانية من 
الحركة النسائية 


الحركة النسائية ما بعد 0-0 
القائمة على الاختلاف] || -1۹١۹(‏ )| 


السو داء 


() الأسماء المفردة الواردة عبارة عن «شخصيات ممثلة». 





E 


نظرية الکم ( ۹۰۰ ۱- ( 


نظرية الفوضی الظاهرية 
للکون ( ۰-۱۹۹۰ ) 

















تشارلز دارون 
0۱۸۸۲-۱۸۰ 


المادية الثقافية 
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1 96 “a 46 سم‎ 
- RN 0 





يا e‏ بي ا ا . والسؤال 
اس یک فا الأساس الاقتصادى والبنية الفوقية يكون فى العادة أساس مثل هذه الاختلافات . 


م۳ 


هی مخف عن نظيرتها وک 
۱( ۱ و ی 
اشتراكية فتطرفة» ECTS ١‏ ۱ 











وغالبا ما يتم انتقاد الماركسية الغربية على تحاملها الأكاديمى, وهی ذات تفرعات 
عديدة» وأظهرت اهتماما خاصا بالبنية الفوقيت خاصة الفنون . ولكن النظرية النقدية 
الارکسية فی شکلها الارکسی الأسبقنها قبل الغربی مالت لآن تزعم أن كل شی: حدث 
فى البنية الفوقية» با فیها الفنون» كان مجرد انعکاس لا حدت فى الأساس الاقتصادی. 


م 


۱ نظربه الانعكاس 
4 ۱ إن عمل عالم الجمال الروسی جررجی 
۱ بلیخانوف (۱۹۱۸-۱۸۵۰) مثال جيد 
۱ علی مسذهب الانعکاس الفج. فيرى 
قي بليخانوف أن الفن سجل للتطورات 
قر الاجتماعية. فمن خلال فحص فن فترة 
08 معينة يمكننا أن نتوصل أيضا إلى الطابع 
4 الأيديولوجى لهذه الفترة. ويعنى ذلك أننا 
ف[ يمكنها أن نستقرئ الأيديولوجية من خلال 
5 2 الفن . لو كان الفن منحطاء فلابد أن يكون 
ناج انحطاط سياسى اجتماعى: أى أنه 


8 انعكاس مباشر له فى الواقع . 

۰ فن من أجل الفن » ظاهرة بوجوازية واضحة. 
١‏ حيث آن افتقا رها للمضمر ن السیاسی یجعل 
ومد الوضع القائم كما هو دود تغيير . 













يصنف بليخانوف التك 5-8 
(۱۹۱٤-۱۹۱۰ (‏ جب 5 


ادانته 





1 20 0" 
من هذا المنظورء صارت النظرية الاقاية عیاش رة نسبتا, ذات 
E e Ee a E‏ 
يعكسه الفن عن المجتمع الذى كتب فيه. ومنذ ذلك الوقت» صار لنظرية 
۳ سطوة كبيرة على المارسة النقدية الما ركسية. 


e 


الواقعيه الاشتراکیه الزدانوفية 
تدعم آفکار الانعکاس النظرية الجمالية التي تطورت فیما بعد فى ظل النظام السیاسی السوفيتي: 
جو 7 والتی ڌ 5 الواقعية الاشتراكية. 
وتأسست فى عام ۱۹۳٤‏ تحت 

م 
نيابة المتيقظة للكورميسار 














)۱۹٤۸-۱۸۹ ٩ ( تیف زدانسسوف‎ 


7 المقوت۲) . 






للب الواقعية الاشتراكية من 
الفنانين المبدعين أن يتبعوا خط 
الحزب الشيوعى وأن يتناولوا 
الوضه ممات التى يوافق عليها 


لزب فقط وأن يظهروا الموقف 


ی كما كان 53 ۱ رب ب (أقرأءته مارکس) على نحو 


yT‏ اا ا :اولع يكن + ات قن تقار اتف اک 


من الموظفين ن اشکو مین ن بک رء أو «مهندسی النفس ألبشرية» . 
مسار ۲ كانت نطلق على أى رئيس لادارة حكومية فى الاتحاد السوفیتم 





«المراجع». 
ر 5 ) ر2 أنوف_أوجادانوف كما يحت احيانا ‏ سياسى وزعيم یکی سرفیانی رلة از ح شهر بد انر 
الحرب العالمية الثانية عندما فرض قيود! صارمة على النشاط الثقافى كان من أعوان ستالینی القربین 


رو ! 


بهذه الطريقتة كان يجب تقد الفن بشکل يكون فى متناول اجمهور 
یض. الأمر الذی قضی على التجریب ولم يعد ينظر إلى الفن باعتباره حکرا 


صفرة ذات ميرول متخصصة منعزلة عن حياة الأفراد العادین. 


۱ ,“اونتيجة لد لك تم نفى 


الحداثة من ات 


aE 
TA SAS 


۳/42 
ج 7 


0-0 ر ٩‏ -- اس FE‏ 3 1 
ا DIRS‏ سس هت 
ن ۶:8 ا 

لنب ۰ - ود ده مانت 


A‏ 56 سے 
f ۹2 1 ۱‏ كانت الحداثة الطليعية الحركة الجمالية 
لهیمنة فى الغرب الرآسمالی فى القرن 
الی‌شرین. وحتی مجرد الإيحاء بمثل هد ۵ 
الحداثة فى الفن الذی تبدعه كان کافیا لأن 


٠ N: 1‏ یصب عليك نقمة الدولة وجام غضبها: 
21 5 ارب حدت لملحنن آمنال دمیتری 
7 5 


ا شوستا کوفیتش (۰ ۱۹۱۷۵-۱۹۰۰). 
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المعركة فى سبیل الوعی الطبقى نت 

هناك اعتقاد عام بأن الماركسية الغربية بدات بعمل 
جورج لو ک‌اتش (۱۹۷۱-۱۸۸۵) الذی كان لکتاباته 
ا یا و یوب زان 











شیر OEY ks‏ 
بقی بالمقارنة بالنموذج الاستبدادی للامحاد السوفیتی . 
تخلافا للعدید من المفكرين السوفيت فى:ذلك الوفت. لم 
ژمن لوكاتش برحتمية»الثورة - لابد أن يجاهد الرء ف 
بوعى من خلال اجهود الشت, كة للطبقة العاملة 
الشيوعى و لیس من خلال الأسلوب التعسف . 
۰ م 
٠‏ لم ولا ولن يوجد مرفف يمحن بر 


٠. ١ 
فيه لد الرفائع» أن تناصر أو / | يقر ولون ن هنا إن اله لصراع اجيد‎ ١ 


/ تعارض مجر ی احدات معان ۹ ۱ لتررة الخ سیتصر على 
E‏ الکلاب اللاهثة لل د 





SY CR E a‏ 1000 ل 
ووصل ذلك إلى رفض التأویلات الحتمية للفكر الارکسی الشائعة جدا وسط اخزب فى 
ذلك الوقت: 
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بالدسبة للماركسيين التقليديين أمغال ف .!. لینین ( 1۹۲٤-۱۸۷۰‏ ) الذى 
6 مارس سلطات استبدادية اتسع نطافهافی عهد چرزیف ستالن 
(196-1819/8):لم اعتبار مثل هذه الاراء خطيرة على القضية الاشتراكية. 








الملاحظ جدا أن لوكاتش واقع > 
" التأثیر الشبوه لهیجل وهو مفکر 






یتطور بطريقة قريبة من روح العالم 
الهیجلی » وتساعد الرأسمالية على 





6 دص ۲ ا‎ ea 
س‎ rk زیخ وا 0 لس‎ 2 1 
2 ۳۹ کے‎ 4 
كك نا‎ 8 ١ : 






ومنذ متى أصبحت الطبقة 
قامعیها 






- کل ۹ 


ك تصورا شدید اليتاقيز يقية للکومنتیرن [ الدولية الشيوعية الثالغة التی انحلت عام ۱۹6۳ ]. 
قاب لر کاتش واجباره على أن يتبرأ على الملأ من عمله . وظهر کتاب التاریخ والوعی الطبقی مرة 
على السطح فیما بعد باعتباره نصا یحظی باهتمام الطلاب الثوريين فى ستینیات القر ند العشرین 
فى آحداث ٩۸‏ ۱ فى باریس ) . 
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النظریات الاو کاتشیه فى الروایه 









يمكننا أيضا أن نتبین بوضوح جذور لو کاتش الهيجلية فى 
کتابه البکر عن الأدب بعنوان نظرية الروایفر۰ ۱٩۹۲‏ . 
ومازال هذا الکتاب یحظی باهتمام الطلاب والباحشین حتی ٠‏ 
الان وجد صدى لربطه بين الرواية وصعود الن قافن 


gaw‏ فى أوربا 9 أصطبح من المألوف الا 

الدراسات العديدة الأخرى a‏ 
التى كتبت منذ صدورة. ننظر للرواية, على | 
الأقل فى طورها الأول 

على أنها تعبير عن 


القيم البرجوازية.... 


ررر 


1 على الفرد وهو يوطد 
مكانه فى العالم 
التنافيح . 








طور لو کاتش فیما بعد نظرية خلافية إلى حد کبیر فیس 

الواقعية الروائية ألا وهی «الراقعية النقدية» ‏ التی تقوم 

م على الکتابات الروائية للروائین الفضلر ی 

| التاسع عشر > من آمنال سير والتر سکوت 
رند ا A‏ (۱۸۳۲-۱۷۷۱) 

040 0۱۸۵۰۹ 












ما الذى يمكنك أن تفعله 

بی. آنا سکوت ؟ لقد كنت 
0 . محافظا إلى درجة کبیرق 

رالکونت لیو تولستوى را ۱ ا وکنت شخصية مساندة 

(۱۹۱۰-۱۸۲۸) 93 وب با للمزسة القائمة. 
2.7 













ET aE 
بغض النظر عن رؤية الروائيين‎ 
السياسية ينبغى عليهم أن‎ 
يكشفوا الضغوط التی تمارس‎ 
فى مجتمعهم وأدت إلى تطور‎ 

نسقه ا لخاص فى اا 


e 


رؤية واقعية نقدية للاغتراب : 


أثنى لوكاتش على روائي القرن 
العشرين الذين بدوا أنهم يتبعون 
المذهب اللو کاتشی فى الواقعية, أمثالى 
نيا توماس مان (ه8/امل-هه95١)‏ 






















ومن هنا انتقد لوكاتش أولئك الروائيين | 
يقدمون البشر باعتبارهم مغتربين فى الأساس 
عن بعضهم البعض لأسباب ميتافيزيقية | 
وليست اشتراکية. روائيون مثلى أنا فرانتس ٠‏ 
كافكا .)١9755-١88"(‏ 


أعنى أن «الاغتراب» ليس «وض , 

بشریا» لا مفر منه. وكافكا يعتقد 

ذلك نما الاشتر اكية تری عكس . : 
زلك . 





و هناك فصل فى كتاب لوكاتش معنى الواقعية 
ا .سح المعاصرة )١96/(‏ بعنوان «فرانتس كافكا 
: 7 أو توماس مان» » وكان هذا الفصل بمثابة 

الصر خة التی دفت طبول اخرب بالنسبة 

للوكاتش- أى خیار سیاسی ولیس خیارا 

آدبیا بالعنی الدقیق آمام الفرد. سواء أكان 
مؤلفا آم فارئا . 


کر 


E 


2020 كان على لوكاتش فى النهاية أن يدين الحداثة بوجه عام باعتبارها تقدم 
۴ صورة مشوهة للواقع تكبح العمل السياسى. ووجهة النظر هذه أشعلت نيران 
الخلاف بينه وبين الكاتب المسرحى التجريبى الحداثى الماركسى برتولت 
بریخت ( ۱۹۰۹-۱۸۹۸ ) . اشتكى بريخت. الذى كان يستند إلى مؤازرة 
LE SR‏ > من أن تصور لوکاتش 


e 


س 
مس ١ ٩‏ 
کک 

ليجربواء حيث 
ا 








سسس م ] 
تفت 


“له 


حيادته النقدية. وب الحداثة 
جيمس جريس ( ۱۸۸1۲ ر 


ور 





ووليم فوکنر (۱۹۰۲-۱۸۹۷) لم 

يحظوا ععاملة آکبر من معاملته لکافکا . 

وتبدت الماركسية الغربيتة. على عكس صي ۱ 

^ لوکاتش موقفا آکشر إيجابية بکثیر من 
النظام الحداثى و مارسیه الکبار. 
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2€ ره ۲ .ى هه 
اركسيون صعوبة دائمة فى تفسير قضيتين» و کلتاهما تخص الفشل ' 
الثورة فى اجتمعات الرأسمالية. 









08 ناذا تبدو الطبقات الستغلة . 

38 الغین» فى اجتمع الرآسمالی 5 

007 العادة بأن تتعایش مع الأيدير 
00 أن تتعايش معها؟ 

E ۹ 


< 


۰ 
و 








17 فی أن تندلع بنجاح 
۱ 1 1 3 الجتمعات الرأسمالية الم 

رن تن 
م کل رد کے ر + 


- ري‎ E 3 


ان السؤالان ومازالا معضلتين فى الحركة الماركسية. وتم تطوير مفهوم ال 
عذار لنل هذه التناقضات وصار هذا المفهوم أداة بارعة للتحلیل الثقافم 
الإيطالى أنطونيو جرامشى (۱۹۳۷-۱۸۹۱). 
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۱ رفض جرامشی العصور الحتمى الفج الذی یقول بأن 
1 الطبقات العاملة حتما ولابد ان تتصور الثورة باعتبارها 
| «تخدم مصاخها آفضل خدمةه. فلقد فشلت الارکسیة فی 
به أن تأخذ فى اعتبارها الطريقة التی تعمل بها الأيديولوجية 

فعلا لتجعل نفسها غير مدركة ( بفتح الراء) كأيديولوجيا 
ظ (أى «قناع» اخر) . وهذه هی خدعة الهيمنة.. 









7 اتمه أن الأيديولوجيا 
2 المهيمنة - الأيديولوجية 
اف سب سے و جك چ لی عي اسا ایت 
۳ س فى الواقع - هی طريقة 
ساطة على القمع . .بل على 0 التفکیر الطبيعية والسوية 
وی فى سلطةالعرفة ."یجید الوحيدة 


وسنری فیما بعد كيف أن «حفریات» العرفة عند مشیل 
فوكو تغوص نحت الطبقة السطحية لدقبول» الهيمنة لتکشف 
اشتغالات التمکین النقافی - وهی طريقة كان جرامشی قد 
آشار إليها قبله . 


ی 


النقد الثقاضى 

المجتمعات الرأسمالية قادرة على أن تدشر معتقداتها الأيديولوجية دون أن تلجأ إلى 

القوة ويتم تسريب الأيديولوجيا على فستوى الأفكار بنفس قدر مریرها من خلال 
الضغوط الاقتصادية ر وفى العادة دون قصد من الأفراد المتورطين فى ذلك ) . 


عنصران مهمان في 


هزه العملية سے 
سر 

النظرية لديو ر 
بقوة دفع کی 
باعتبارها طريقة 
لسبرغور + 
الأيديولوجيا 
فى کل تحلياتها 

المتنوعة. 


aa 
> 








طورت الحركة الماركسية البنيوية 
مغل هذه الأفكار لدرجة أخرى فيما 
بعد. وبدأ بعض النقاد فى أن يسألوا 
الهیمنت خاصة وآنها تبدو أنها جحت ۱0/۵ 3 1 / 
غاا ای على ات 7777۳4 0 0 
السياسى القائم والقضاء علی AN 1 A‏ 1 وو 
الاعتراض من منبعه. ةا 
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2 النظرية النقدیه عند مدرسه فرانکفورت 
8 رما كانت مدرسة فرانكفورت أهم فرع من فروع النقد الثقافى في الماركسية 


الغربية. وطورت هذه الدرسة منهجا قويا فى التحليل الثقافی. خاصا كما نراد 
فى أعمال روادها الكبار تیودور آدورنو .)۱۹٦۹-۱۹۰۳(‏ 
یا بوي 


. «النظرية النقدية» 
التحلیل 
ماکس هر رکهایر (۵ 0۱۹۷۳-۱۸۹ 









لاحظ أن هذا الکتاب 
لیغطی کل نطاق 


لق و وهربرت مارکوز 0۱15۹۷۹-۱۸۹۸ 


1 مج له 


٩ ي‎ 32 ۱ 










س فى الا رکسية. الا أنه كان 

ر مچ على استعداد لأن ينتقد ‏ 

۳ 2 عيوب الانحاد السوفیتی كما 

مار د و ينتقد عيوب اجتمع الغربی 
ِ ام 


«النظرية النقدیة» خلیط من الأساليب الفلسفية و أسالیب العلوم الاجتماعية 

(وهى فى الغالب تستخدم الاستبیانات الاحصائية فى بحوثها استخداما كبيرا) 

وهی ذات تطبیقات واسعة الدی. و کانت هذه الدرسة قل تأسست بوصفها معهدا 

بحنيا فى جامعة فرانکفورت فى بدایات عشرینیات القرن العشرین وهربت من 

> آلانیا عندما استولی النازی على السلطة عام ۰۱۹۳۳ واتخذت فیما بعد 

مر کزا لها فى نيويورك رولم ترجع إلى فرانکفورت إلا بعد الحرب العالية القانية) . 
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نمدم اللاعقاانيه 
ى آدورنو وهوركهايمر ومارکوز جوانب راسخة من الفكر الماركسى التق 
نزب الشيوعى ومفهوم الطبقة الاجتماعية. واشترك أدورنو وهوركهايمر ف 
جدل عصر التنوير (4 ۱۹4 ) الذى شكك حتى فى صحة مشروع عصر 
:لك المشروع الذى تعتبر الماركسية جزءا من الأجزاء المكونة له. 








الذى أوصلتنا إليه «عقيدة 
التقدم» التى شجعها عصر 
ا التدويرء فى الحداثة؟ 












nT 
مظلم يعمثل فى اللاعقل . انظر حو‎ 8 
نظام المحرقة فى الابادة اجماعية وا‎ 1 
ومعسكرات العمل الجماعية فى‎ 
تیه‎ Sl ی‎ 
ا توي لاس‎ 


EO‏ ان 


هرا فى زيف «الحكايات الکبری) 
أن اشتبه فيها آنا به" سنة. 


تقل فيما بعد إلى رأى جان فرانسوا ليوتار النهائى فى «الحكايات الكب 
فى الوقت الحالى. 
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1 نظر آدورنو وهورکهایر حولهما عندما كانت الحرب العالية النانية 
وصلت إلى نهاية وحشية مرعبة» وسط أطلال الحضارة فى الشرق والغرب, 
بمكنهما إلا أن يريا «مجتمعات مدارة» بنظام بالغ القمع على كل جانب 
جانبی الانقسام الأيديولوجى - وهنا لم يكن الغرب أقل اثما من الات 
لو فیک اللي 







۹ بر ۲ 3 
ر القمع Ew‏ فى الاتحاد 0 
السوفيتى تناظره المارسات "7و 0 
القمعية لرصناعة الثقافة» 9 CS‏ ۳ 
HI‏ 


0 ب» خاصة فى آمریکا 


2 ۹ 1 
1 کر 


ی : 
سے ای 











ھ 


۱ (3 5 












د 
. 












2 + اکر بر مرکا‎ rp فى الواة وی‎ ۰ N 
¥ 2 ل‎ 
کی‎ e Se, مبرمجة ة لأن تفک‎ ٠ بل‎ 

| بالطريقة التى يمليها عليهم | 





۸ ۴ 


حکامهم الرأسماليون. 


تکاد تکون الهيمنة فى الحضارة الغربية قد قضت اما على إمكا 
الانشقاق السياسى نحت الظهر البراق لدقبول» الثقافة اجماعية. وكان ذ 
الملوضوع محط اهتمام ماركوز فى أعماله. 
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مجنمع احادی البعد آو, غير معارض, 





3 1 
6 
0 
۲ فى ستینیات القرن العشرين, أدرك ماركوز مجتمعا «أحادى البعد» بدت فيه 
۱ قوی ال رآسمالية التقدمة منتصرة على قوی الیسار التقلیدی. وتم القضاء على 
ا انلس لاسما خی ریک استقر قيها ماكو بعد 
اخرب العالية الثانية. 
سح 
<<« “لايرى غالبية السکان سيا 
توح ۱ حقیقیا للتمرد على نظام یبدوٍ 
سح آنه یلمی احتیاجاتهم الادية ماما 
۱ ا ویوفر لهم احساسا «دیقراطیا) 
رسمه معقو لا بالامان الشخصى . 
ا 
مہ 





آما البديل الذى قدمه 
النظام السوفیعی فبدا 


شعر ما رکوز أن الفهوم الارکسی للطبقة قد انهار تماما فى هذا 
الرفف 







فى الحقيقة) تشمل / 
الطبقة العاملة الان أيضا 


الطقات الوسطی. 2 





الاستغلال على ید النظام 
الرأسمالى: لکننا لا نستطیع 


كانت الطبقة العاملة التقليدية تأفل أيضاء إذا آخذنا فى اعتبارنا بالسرعة 
والمدى اللذين يخلق بهما التغير التكنولرجى الان ينا ما بعد صناعی . 
وهو مجتمع مختلف فى كل شىء عما كان بإمكان ماركس أو اتباعه المباشرين 


أن يتصورة. 


١ 
اا‎ 
در)‎ 

۱ 


البدیل او ) السارا لجدید ۱ 
فى ظل مثل هذه الظروف التکنولوجية التقدمة. لم يعد فى إمكان التفکیر 
الارکسی أن یعتمد على الطبقة العاملة باعتبارها منقذا للبشرية. يجب البحث 
عن دواثر انتخابية جديدة للأفراد لواصلة الصراع ضد الرأسمالية باسم 


ف 
ORY‏ 0 






الطلاب والأقليات العديدة - السرد فى 
آمریکا - يجب آن يحلوا محل الطبقة 
العاملة باعتبارهم « حضاری قبور 
الرأسمالية) ۲ 


ابتعد مارکوز عن الأفكار الماركسية التقليدية الخاصة بالطريقة المفترضة لإحداث 
الثورة. 


إن اعتناقه الملتحمس للنقافة الضادة الأمريكية ررقصة الروك آند رول 
موسیقی الجازء وأغانی البلوز الشعبية للسود فى آمریکا والفن الطلیعی) 
يدل على انفصال جذری عن التراث العهود . 


ويراه العدیدون شديد ص و 
الجاذبية» خاصة وسط حر كة ۲ 3۹ 


س ( 








“تم أصبحت العلم الروحیله الیسار 

اجدید» فى صراعه ضد النظام 

التر طد والاحتجاج الناهض خرب 
فیتنام والغورة الطلابية اجاهدة 


.مرو |زالة التمییز العنصری وقضایا 


0 سياسه المن الطلیعی 


2 
2 


كان آدورنو أيضا نصیرا نظریا مفرها للطليعة الفنية 





نية الجديدة فى ستینیات القرن العشرین وقام بذلك انطلافا 
۱ من آسباب مشابهة للأسباب التى انطلق منها مار کوز. 


۳ سیاسی 


۱ 
2۳2 دا بسانت ی 








ء. 4 
ب كن يعجرر من 
التقالید و ابتدالات 


الاضی 





بالرغم من أن ذوقی أدورنو ومارکوز اجمالیین اختلفا اختلافا بیدا (فلقد كان 
آدورنو یکره موسيقى الجاز والوسیقی الشعبية بوجه عام الا آنهما ناصرا قضية 
التجریب الفنی. تلك القضية التی جعلتهما على خلاف مع الفکر الارکسی العهرد 


والنظرية السوفيتية فى الراقعية الاشتراكية 
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2۰ 


من بين أعمال أدورنوء العمل الأكثر انتقادا للتفکیر الارکسی وربا الا 

: تأثیرا على التطورات اللاحقة فى النظرية النقدية هو كتابه اجدل السلبی 

(1955١).ففى‏ هذا الکتاب. يقال إن فكرة الجدل باعتباره طريقة لحل الصراع 

والتناقض ( وهذه فكرة معيارية تسبق هيجل وماركس من وجهة نظر آدورنو ) 
كانت فكرة ضالة . 








معارضه الشمول والشمولیه 4و 


۳ 7 ۷ 
۱ ۱ ۱ 


N 1‏ ۱ 
0 0 
28 1 7 
E‏ 93 7 
PE‏ ۳ 
اليم E‏ 
من ی 
ا 3 e‏ 
1 ی ا 5 انريم 0 


يتمثل هدف آدورنو من و راء تطویر حد له السلبی لرتفكير اللاهوية) ين تقر يض 
فكرة الشمول وكذلك السلطة التى تصاحب الزعم باستيعاب الاشتغالات الداخلية| 
لذلك. من المؤكد أن الماركسية التقليدية زعمت مغل هذا الزعم» واعتبرت الجدل| 













ی 


مت ر- ۲ 


افتراض ل«الشمول» ئی | ۱ 


أنه يشحذ دفاعاتنا ضد ١‏ 





بإظهار أن الشمول فكرة وهمية - 
فهناك دوما فجوات ولا يوجد 
مطلقا .حضور» كامل لأية هوية. 


ومن هدا المنظورء كل شىء يكون دوما فى حالة «صيرورة» وليس «كائنا» مکتمل 
بر . ومادام الأمر كذلك, فسرعان ما تقع الماركسية فى صعوبات . 
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كان الناقد والنظر الثشقافی فالتر بنجامن 
شخصا خارجا على الجماعة على حافة مدرسة 
فرانکفورت . ولکن آعماله تشترك معهم علي 
الأقل فى بعض تصوراتهم السبقة. وبالرغم من 
"ي أنه مات قبل آکبر فترة ازدهار للمدرسة (آواخر 
۳ بعینیات القرن العشرین حص الستییات 
نت کتابات بنجامین كانت ی 


النقدية yy‏ ار ین رنف رت 
القائلة بأن ما يمير الأعمال الفنية هو «هالتها) . 
وهذه «الهالة» لا يمكن الإبقاء عليها فى أى 
استنساخ لها. كما يوضح بنجامين فى مقالته 
عظيمةالأثر «العمل الفنى فى عصر 
الاستنساخ الالی» .)١95(‏ 





إن القدرة على استنساخ 
الأعمال الفنية بطريقة حمل الهالة عندى 
الية اض یا > ظاهرق : فک 5 صائبة؟ 





جديدة نسبيا. . 


م و م پا 
اه اي 
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الصراع مع الراب 
i‏ 
احقیقی . ويقول بنجامين إن الاستنساخ يفتقر إلى [الأصل ] فى الزمان والکان ووجوده 
الفريد فى المكان الوجرد فیه». أو هر يفتقر حسبما يقول لدهالته». 






7 
متت ات مم ای ا دش و کی سس 


2 E" 
1 يت‎ 
1 


0 
1 


۳ EE 





إيحقق تلك الهالف. حيث حيبت 
۳ فان / أن الأصل یر تبط 2 

2 5 7 جوخ يمكن ۰ “بإحساس بأنه یر لت E‏ 

1 هو ا استبدالها آما 8 تر ات معين وبتاریخسحه e‏ 8 


2 ی ع سے 
cn‏ 
کک 





ود الأصل فلا يكن 1 ما كان يعنيه الاصل 
استبداله . EE‏ ما ات 


مند خظة ابداعد. 
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7 يبدو مثل نوع اخر 


٠ں‏ من الاستنساج ولکن هناك جانب إيجابى فى الاستنسا 
بالنسبة لو 








.. تمعنى اخر حرره من 
طأة الميتة للتراث الذی ‏ 
له فنان متا ل رمبراندنت أو 


جح 


رفن التصوير الفوتغرافى وفن السينما على وجه اخصوص يبرهنان علم 
لا معنى لأن نسأل أيتهمهاا لنسخة «الأصلية» فى هذه الحالات. ويرى د 
حعل الفن ينفتح على الجماهير الغفيرة بطريقة لم تكن تمكنة من قبل» < 
افلات من فبضة التراث - وهذه نتيجة مستحسنة تماما للماركسى ذى التا 
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٠‏ كان بنجامین آیضا من أوائل آنصار الکاتب 
“ميئل لتخي الا کی الألماتى ول د 
© ومفهومه عن «المسرح اللحمی». تعمثل الميز 
عي ل ل ا ا 
له جدول أعمال سياسى محدد بوضو - 
یلفت آنظار اجمهور إليه عن وعی 
فهذا السرح «لا یستنسخ الأوضاع» بإ 
یکشفها». مظهرا لنا الطريقة التي 
تستغلنا بها الطبقات الحاكمة وتجعلد 
حالة خضوع لأيديولوجيتها. 


ر 
EE‏ ا 


5 ۱ ۱ ا 0 لاما ۰.۰ 





وان أن يد يها ا 
بالتوحد مع الشخصيات المرسومة 
8 : بواقعية ) › وبالتالى دود أن ننصرف رو 
عن إدراكنا لضرورة التغير الشوری. ‏ ۱۳ 
9 یر" ان و ۳ ۱ ۳ 
: م2 ۳ 3 : 
"وهدا هو «اثر التغريب) 
000 الأثر الذی لا یسمح 


وفلسفى دایعا 








وهر یعلم الطبقة العاملة أن تتشكك فى ظروف وجودهاء والطريقة التى يتم بها 
تصوير هذه الظروف فى وسائل الإعلام رمن خلال «تعرياته)), وبالتالی يصير شكلا 


5620 


۱ الشكلية الروسیه 

,89 بالرغم من أن الشکلیین الروس لا يشكلون «مدرستة» ماركسية بالعنی الضیق . 

۳ آنهم کانوا نشطاء قبل وبعد الشورة السوفيتية عام ۱٩۱۷‏ ویجدر بنا أن 
نتناولهم هنا قبل أن نترك موضوع النظرية النقدية الارک‌سية. رغم عنف الستالينية 
ونزعتها الجمالية الراقعية الاشتراكية التزمتة بطريقة وحشية عام ۰۱۹۳۲ ظهرت 
الفکار الشكلية الروسية مرة آخری فى الغرب فی ستینیات القرن العشرین لتلهم 
أخبالاً جديدة من النظرین فى الشركة البنيوية. صب النقاد الشکلیون. أمتال أولتك 
النقاد الرتبطین بحلقة موسكو اللغوية. اهتسمامهم على الشکل الأدبى واللغة 


الأدبية. 






ی 
توصل الرسالة العسياسية 3 ۱ 
«الصحيحة» أعداد غفيرة مس 

العمال السعداء الذين ینظرون /۸ 


للأمام إلى مستقبل اشتراکی | 


كانت اهتماماتنا تتناقض تناقضا 
ارخا مع المنبهج ذى التو جهات 
* الاجتماعية للواقعية الاشتراكية 
التى فرضها کومیسارات ستالين 


-. 


التقافيون.. 


2 


تنجو الفصص 
يمكننا أن نتبين آثر الشکلیین الروس فى آعمال منظرین لاحقین آمنال رولان بارت 
(۱۹۸۰-۱۹۱۵) الذی يشارك الشكليين الروس اهتمامهم بدالادبية» أى عناصر 
مغل الاستخدام الواعی للأساليب الأدبيت تلك العناصر التی تدل على آننا آمام 
«آدب » فى مقابل الا شکال الأخرى للخطاب . 







إن انشغال العدید من الفکرین 
البنيويين بتجمیع «نحو ) 
مستوفى للقصص : هذا 

لانشغال یضرب بجذوره فى 

الحركة الشكلية الر و سید. 


مثل بارت ذاته. مکنا ایضا أن نستشهد بجهرد آ.ج. جرهاس رولد عام ۱۹۱۷) 
وت فیتان تودوروف ولد عام ۹ فى هذا اجال . إن ممارسة «علم السرد» بو جه 


2 


۱ النغريب عند شکلوشیکی 

١‏ ساهم فیکتور شکلوفسکی (۱۹۸-۱۸۹۳) بمفهوم «التغریب» فى تحلیل 
اللغة الادبيت أى «نزع الألفة» عن أحداث وأشياء الحياة اليرمية حتى تبدو لنا 
جديدة كما لو كنا ندركها لأول مرة. 


سد 


+ الأشياء «غير مألوفة». والأشكال 
۱ صعبة وفى زيادة صعوبة الإدراك 
وطوله لأن عملية الادراك غاية 
جمالية فى حد ذاتها ویجب 





ان «أثر التغريب» عند بریخت صورة آخری من هذه العملية التی تحبرنا على 
أن ندرك من خلال لفت انتباهنا للتقنیات الأسلوبية» ما یکمن وراء الأحداث 
والسلوك ونسلم به على علاته (أى ایحاءاتها الأيديولوجية الستترق . لاحظ 
كيف أن الما كنسيية والشكلية ی كدان على العناصر «الستترة» بحت سطح 
النص . 


دب 
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اس 


لعانی الجمعية أوالحوارية عند باختين سیم 

هناك شخصية آخری تنتمى إلى هذه الفترة ولكن أعمالها لم تظهر ! کک 
لاحقة متأخرة فى الغرب. ألا وهی شخصية ميخائيل باختين .)١91/5-1١/8920(‏ لقد 
تعرض منهجه البتکر او ار ی و 
لاستنباط فلسفة ماركسيّة للغة . ومن الدهش أن بحوث باختین عن الرواية تستبق ما 
بعد الحداثة م. لل م و و 





لذلك لا بو جد معنی ثابت لأية قصة الوب اناا و ی یی 
هناك طابع جمعى فى كتابات باختين ذاته أيضا اع أله نامر اعمال فى تیش 
القرد العشرین باسماء عدیدة خاصة باسم قالنتين قر لو شینوف (وهذه قضية بو 
محل خلاف بين شراح کتب باختین) . 


- 66 - 


6 التناص أو تعدد الاصوات (الاجتماعية)<١)‏ 

ظر باختين إلى الروايات باعتبارها «متناصة» لدرجة کبیرة وتوسعت المنظرة النسوية 
ية جوليا كرستيقا ف فى هذا الفهوم فیما بعد . لیست الروایات ابداعات آحادية فستقلة بل 

نتجات تعتمد على «التناص » أى الإحالات إلى شبكة معقدة كاملة من الخطابات الماضية 
ضرة داخل ثقافتها. وأطلق باختين على ذلك اسم «تعدد الأصوات (الاجتماعية)) -]0] 
16 . وتعدد الأصوات يناهض الميول التوحيدية داخل ثقافة معينة: تلك الميول التى 





مم بح سس مكمه 












01 اه 


جح ا لسري 
۳ هذا التعدد فوة تقويضية 
مو جهة بط يقة حادة و حدلبة ضد اللغات 


| يحدد باختين تانير تقو یضیا بطر یقه مانلا داخل موسسة الک نفال بعشقها للمحا کا: 
لساخرة التى لا تعقيد بقيد ۲. وفيها تتم السخرية من السلطة السياسية الاجتماعية 
بطريقة لاذعه ويتم «تغريبها» . وتفل أعمال رابلیه 5 24 -١‏ 7ه 5 )١‏ الساخرة اللاذعة 
به فى نظر باختين ن مثالا أساسيا على هذا الوقف الکرنفالی من السلطة «ذلك الاهر الذی 


يفتقر إليه المشروع الواقعى الاشتراكى افتقارا محزنا ) . 


التناص . لغويا, التزاحم» وتناص القوم تزاحموا «المعجم الد سیط ۵ ص ۰۳۶ زهمی نی النقد 
ين : اللاقة بين نصين أو أكثر العصطلحات الأدبية النافی لو جمان ۷ ص 56 «الراجع» 


الكر نقال 001110221) المهرجان الشعبى وكان باختين هر صاحب الفضل فى تنبية النقاد أهمية 
حتفالات الشعبية باعتبارها ظواهر هي فى وسط الطريق بين الفن والحياة عنانی المصطلحات 


: دییبد ص ۸ ٩۹‏ :ال اجه 
و 35 ا ملو 


67 


اللعو یات لعلامانبه عند جاكيسون 
يقدم لنا رومان جاکبسون (۱۹۸۲-۱۸۹۰) حلقة وصل مباشرة بين علم العلامات 
الشكلى الروسى وتطورات ما بعد البنيوية اللاحقة فى النظرية النقدية. ولقد 0 
بدأ حياته النقدية عضرا فى حلقة موسكو اللغوية ثم صار فى المنفى عضوا فى“”خحركة 
براغ اللغوية (۱۹۲۰) حستی رحيله إلي أمريكا (۱۹۶۱) حیث تعاون مع عالم 
الا نشروبولوجیا البنيوى غزير الإنتاج كلود لیقی شتراوس رولد عام ۱۹۰۸). 


۱ ۳۵ 0 جع ليقى شتراوس 
م 


حلل جاكبسون الجماليات الأدبية («الشعرية» باعتبارها فرعا من علم اللغة 
النسقی : «لا يتمثل موضع الدراسة فى العلم الأدبى فى الأدب. بل فى الأدبية» ويعنى 
(شاطب ر بف الطای) بذلك أنساق الأساليب اللغوية 


۱ أو القاری هو مصدر التى تحدد الخطاب الأدبى 
القيمة الجمالية 









أضع فوق هذه 
Eas‏ 
وظائف مناظرة. 
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۲.۱ ۸ قر‎ 
RAY 


إن اهتمام جاكبسون بالحبسة أو تعذر النطق روهو خلل فى اللغة يرجع إلى إصابة 
) نبهه إلى نسق لغوی آساسی من التقابلات : الاستعارة والكناية. الاستعارة أسلوب 
آسالیب القارنة «قوی قوة الأسد» أو الوصف التخیلی اللاحرفی («خطأ ناصع») . آما 
ناية فتقوم بعملها من خلال احلال جزء معرابط محل الكل («الشراع» محل 


سل أو آلکناية 


ین 


١.١ ۰‏ سفينة تحرث الأعماق... 


تميل الأشكال الأدبية لأن 
تنجذب إلى قطب أو اخر من 
هذين القطبين اللغويين 














قطب الكناية القطب الاستعارى 
الملاحم البطولية الشعر الرومانسى 
القصص الواقعى الأنشودات الغنائية 
/ الونتاج السینمائی الاستعارة السينمائية 
الصحافة السريالية 
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اللاشعورفى التحليل اللفسی 6 


بعد ماركس . يمكننا أن نستشهد بسجموند فرويد )١98-99265(‏ 
وريادته للتحلیل النفسى على أنه ثانى أكبر مؤثر على تطور النظرية النقدية. فى 








| الاقتصاد البنائى للحياة 





9 3 رم كلاهما معالج ایضا. فلقد بحث مارکس عن علاج لدالمرض 
ا 0 الافتصادى؛ فى العملية التاريخية لصراع الطبقات والغو رة. 

يس ضروید فانشق حوالى عام ۱۹۰۰ ی رل 

9 لیبحث عن علاج للاضطرابات العصبية من خلال عملية معرفة 

7 الذات و کلاهمایری أن (العيوب البناثية» للبشرية عيوب 





حقيفية و خطیرة الا آنها لا مفر منها. وهناك هامش حرية يتم 


اخصول خلیه من خلال مع فد الذات النشطد. 


_# خجدل الماركسى والتحلیل النفسی الفرویدی یژ کدان بنفس القدر على فهرس 
الستتر تحت مجال سطحنا - آی أن الأشیاء لیست کما تبدو لنا. والنظرية النقدية 
هما فی محاولتها لأن تستخلص هذا الفهرس هذا وتظهره. يفترض فروید 
تناقضا بين «حياتنا السطحية» الر اعية والعمق اللاشعر الذی يمثل القوة السیطر ة 
الستترة غير العترف بها. الدوافع على الستوی الغریزی تملى الصدر الأعظم ما 
نقوله ونفعله على مستوى الرعی . آما الاحلام والشذوذ اجنسی والأمراض العصابية 
وف تخترق تنکرات السواء الواعی . ويمكن أن يتم احباط أو إبعاد الدوافع لبعض 
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وطبقرها على مجمرعة من الظواهر النقا 
ل فى مدرسة 
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یه النة 


۳ 


ند 


5-5 


نظرون النقدیون 


مة على ما هو 
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نه لا يوجد شىء اعتباطی فى النص 


۱ 
مح‎ ٠ 
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لنفسى 


۰ 


والبد 
وجت بین ا 
ت أو مبعد فى 


يل النفسى المتمثلة 


0 
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ب يد 


لسك 


مه 


اله 

ژر 

النفسى والما 
, ال 


1 


سانا 


و 
و 


حاعه ا 


هه 


عه 


الا 


فى «النص الباطن » ]ت]-5015 للنشاط 3١‏ 


۵ 


3 


بار 


ل 


لی 


۳ 


تاه 


) 


اللاوعی 


تسمخا 


علام . وحتی علی اجتمع داته» 


ی 


النصی 


° 


الفكرة 


فال فروید ذاته فى كتابه تفسیر الأحلام ر ۰ بأن ماملت لدیه رغبة 

5 «أوديبية» سرية فى أن یقتل آباه رویتزوج آمه) . ومن هنا تنبع صعوبة أن يتخذ 

إجراء حيال كلوديوس مغتصب العرش. ويعترض رافضو النقد النفسى التحليلى 

هنا قائلين إن النظر إلى هاملت بهذه الطريقة يعنى الخلط بين الأدب والواقع, 
حيث يتم بجاهل «نصية النصرص» لصالح «التحليل النفسى». 






كو تناول النص باعتباره 


نافذة على نفس الفنان التي 
ص ۱ 


فى الواقع » يدين التحليل النفسی بالکثیر للأدب . ففكرة فرويد الأساسية المتمغلة فى 
قا اود ميا من م اة أوقنب ما لكات الج خي البوناتئ سو کلیس 
(ح ٦-٤۹٦‏ ۱ءق م). وعادة ما يلجأ النقد النفسى التحليلى إلى حلیل الشخصيات 
| القصصية. ودراسات اخالة الأساسية عند فرويد - هانز الصغير ودورا والرجل الغأرء ال أيا 


4 
ل 


24 / كانت القيمة التى تکتسبها دراسات اخالة هذه - من المؤكد آنها آمنلة عظيمة على القص . 


EE 


البديويه والنظریه الهدیه سل 
تضرب البنيوية بجذورها فى النظرية اللغرية لفردینان دى سوسیر 9۱۳-۱۸9۷ . 





اللارعى یتمغل فی البنيوية ۱ 
كان سو سير يهدف إلى كشف البنية الكلية للغة باعتبارها نظام فراعد فركبا: وتتمتل 


فکرته اد نتتاشسه فى العلاقة بين الدال والدلول . فالارتباط بين الدال اللغوى «فطة» والمفهوم 
الدلرل «قطة؛ ارتباط اعتباطی تماما. 





هناك مبدا سوسیری آخر يتمثل فى أن العنی نام عن اختلافات وحدات زائدة عبر 
تكله دن رنه ال 


.م 


قطة قمة قمل تمل...إلخ 


E 


ما البنيويكة؟ 


RA 











e ١‏ الاعتباطى جد 
غغيز د المسكن من فا ل مستخدمى اللغة. 
لکن سزسیر یهتم باللغة. .. 


شام البنیویون فى خمسینات وسئینات 

الفرن العشرین بمصل علم العلامات عن 
علم اللغة وتطبیقه على کل , آنظمه 

العلامات » الاجماعية 


۰ e ALLE ل‎ LE PDA e 


ت بیس ریب 


سلسلة من أنظمة العلامات التداخلة ال 
يستجيب لها البشر بطرق يمكن التنبز أ 
حد کب 





0( 
1 ۰ م لیا ۹ 
1 شارات الرور: بالرغم من) 
اي أن ذلك مال أر! 






4 


1 | 


اللاوعى الببيوى 
تحت سطح كل أنظمة العلامات توجد «بنية عميقة» - شىء أشبه بالبرنامج 
الوراثى - تملى الطريقة التى تعمل بها مثل هذه الأنظمة. حدد ماركس لاوعيا 
مستترا فى الإنتاج الاقعصادی ؛ ونقب فژژیدیعن هذا اللاوعى فى الدوافع , 
النفسية. أما بالنسبة للبنيوية, فيوجد هذا اللأوعى فى اللغة ذاتها. فكل أنظمة 
¥ ۴ و س 


مب 


العلامات مناظرة للغة وتتکرن من «نحر» قواعد يمكن فك شفرته. قواعد تسر 












و 










یهدف التحليل البنیوی إلى 
الكشف عن الطريقة التى نفهم ب 
لأ 'بعضنا البعض من خلال مغل هذه 
القراعد العرفية - أى كيف «ندل "٠‏ 


مو 









اخال فى ال: 


۱ ا 5 ۹ و 4 2 5 
ايت يجني ص بلعب و لنضرب الان مثالا لذلك بالطريقة التى 5 بها تطبیق البنيرية 
رفقا لقواعد متفز علیپا. | صصده ۱ 0 
2 س e‏ 5 ۰ ۰۰ قر 3 3 
یی نس رد ی على التحلیل النفسى. وسننظر إلى إسهام لإيكان فى خمسينيات 
تتغير الا من خلال الإجساع وات القرن العشرین. 
علي د ا ا م د سے کہ وی © کل ا کے ی اروا یی 


r 







ود لعن / © 
Tm 4 3" 2‏ 


e‏ ا 
5 
۳ 
2 9 4 ۳ 7 
1 وضطو . - 21 
Ss 2 3 ۳‏ الكل . 5 
و e‏ 3 0 اذى ا 5 
NE.‏ 8 ی عن 
ليرد rj‏ 1 5 ني 
1 ۰ 
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لاكان والتحليل النفسى البنیوی 
عرض جاك لا کان (۱۹۸۱-۱۹۰۱) الذی ینتمی لرحلة ما بعد الفرويدية 
الفکرة القائلة بأن اللاوعی یتشکل «مثل لغة» . وكان یقصد أن اللاوعی لا يظهر 
لنا الا فى شكل «نظام نحو ». ولکنه ید مجهولا لنا فى حد ذاته. 


















oc 





۳ 
۱/ 
ا 
نو جد اللغة قل أن يرجد 077 
¥ 5 ر 
ای متا . و نحه بو صئتا اک ادا » 7 
۱ س 2 
نتشکل با یسبقنا دوما باعتباره 


همعنی مر جو دا بالفعل ei‏ 


هلاه الفكرة تقرض الزعم العرفى ١‏ لو ای 
رك 2 ۲ 
عن «الدات :. ذلك الز عم الذى تر )| ل 


:8 
يزيده معظمنا فى حیاتنا اليومية ' 1 


۱ 7 EN 
الذات باعتبارها كيانا متسقا يستمر عبرالز م ازى «جرهرا داخليا»‎ 
۰ ۰ ۳ ۱ 1 ۳ ۱ 5 ۳ ١ 5 


A : 4 ۴ 7 ۲‏ ۳ ۱ 
ا إل ال مش کا : النظا النقدبه لما تعد اخدانة. 
5 ر ي لبنيوية E‏ 0 2 - - 9 












يمراد جه مه 





ي ماك اك ما يه SMD.‏ سد ¢ U"‏ رح وی 
FRENSE 4 Tae CFR] “i >‏ ورج جح .+ ی دور 
O eg ER‏ 24 7 1 
١ ER: , 2 DE‏ سردا 
وق SF‏ 


مجالا الخيالى والرمزى عند لاكان 5 

تواجهنا صعوبة بالغة عند تأويل أعمال لاكان. ولكن كما لاحظ أحد المشاركين فى الستتالة 

الشهيرة من احلقات النقاشية السی عقدت فی باریس ف خمسینیات القرن العشرین» مهما کان 

لاکان غامضا. فانه «ينتج آصداء». وثبت أن ذلك صحیح تماما لدی أصحاب الحركة النسائية فى 
آواخر الستینیات والسبعینیات الذين انحذبوا لتصور لاكان عن مجالی الخيالى والرمزی . 







الا حتماعية الذی ندخله فى 
الی حوالى ۱۸ نها 


ترتبط الرحلة الأولى بالأم ؛ آما الرحلة الثانية فترتبط بالاب أوء بمعنى آوسع بالعالم 
«الذ کوری» للنظام والسلطة الذی نسکنه کبالغین. هذا هو اجال الرمزی لنظم اللغة 
المؤسسة قبلا التی تقمع النساء بداسم الاب » على حد قول لا کان . 


و 


ریم فى الأصل استمد لاکان ذاته الهامه من السريالية الطليعية فى ثلاثينيات 
| فيه القرن العشرین التي نظر لها فى الأساس الشاعر والطبیب النفسی السابق أندريه 
بریتون (۱۹۲۲-۱۸۹۹). والنقاد الذين یستمدون الهامهم من لاکان آکشر 
اهتماما بالأعمال التى تعحدی, عن وعى» العالم الرمزی بطريقة أو بأخری - 

منلما تححداه السريالية باعتمادها على صور الأحلام واللاوعی . 















نکر فى فن سلفادور 





4 ۱۹۸۹-۱۹۰ والفنانین 


السریالین الاخرین. .. 





الف اليا 2 


على «القطب اللاستعارى». 37 


e 


بارت وامبراطوریه العلامات 
ربما نحد أن أفضل مثال ر وأيسره) لهمة البنيوية الائلة فى تحديد 
حو » 012171111121 یکمن تحت أى نظام محل دراسة فى أعمال عالم 
لامات النقافية رولان بارت (۵ 0۱۹۸۰-۱۹۱ . فيرى بارت أن 
نيوية ليست مقصورة على الأدب والفن. بل هکن تطبیقها با 
«عالم علامات » الموضة والإعلان ووسائل الإعلام, أوحتى علی 


سارعة وكرة القدم وقوائم الطعام اا ۷ 









وكل ظاهرة تقافية» كما يوضح بارت » وكاد اهتمامها ينصب على القاصى والدانى . 


- $0 - 


الشية العامة رو 

القصص موجود فى كل شىء حولنا - فهو ببساطة حقيقة يومية فى 
عالمناء حسبما يرى بارت . واستنبط تارك قمع لتحلیل كل 
القیعصص المکنة. وعنل هدفه فى حديد «التر کیب الوظيفى؛ الذى ينبنى 








كك 


تظهر بحوثى فى الأساطير | 





1 


خاصه 





نه 7 i‏ وس ر 8 ۲ 
٠.‏ ۹ . 0 3 ۳ ر ل ل 
fh‏ ۱ ۱ 
۰ با 0 5 2 2۹ 


و آي“ 7 5 / 
ي" ی 1 © | - ۰ 
8 1 كل اسطو رة محددة بحو 














E :. Ri; 0 7 ۱‏ ۲ 1 : 4 0 ۱ , : 4 سه رب ٠‏ 3 ' تب نوی 0 
ونلاحظ مرة أخرى افتراض وجود «بنية عميقة» لا واعية للظواهر 
الثقافية تحدد شكلها الإجمالى. 


.- 


تفل نس 
ی 





۱ 


آعمالهم 


3 


بعد ان د 


ل 





نصوص القراءة فى ممایل نصوص الكنايه 

بقول بارت فى كتابه س زر ١917٠١‏ ) بأن القصص يمكن تقسيمها إلى فئتين: نصوص 
القراءة (السلبية) ونصوص رالمشاركة فى ) الكتابة.. وتتطلب الفئة الثانية المشاركة النشطة للقارئ. 
بینما تتطلب الأولى موقفا سلبیا من القاری . إن الروايات اخدائية. و کدلك ای ےڈ عفريس کی 









م 


اد نصر ص سلطو ناا ونی الناخ النرری لستینیات القرن العشرين عندما م 


تص بر ا و ت ال لف . كان ذلك تهمة خطيرة. فالنظرية النقدية مد ذلك اين ذات بعد معادى 
ے ي”ي 4 ۱ 24 - 


۳ تک 
۰ ا آم 
ww‏ و 


A, 


لد امل على نحر مهيز وهر بعد تقانی مضاد فى العادة.نصوص القراءة نصر ص سلطرية ضمنا. و 
ا ات الت ف العف 52 عندما م تطواب مفهره «موت المؤلف». كان ذلك تهمة خطيرة. 
2 ی فا و ر“ به بي “ى 


تالک یه لنقدية منذ ذلك اخين ذات بعد معادى للسلطة على نحو میز وهو بعد ثقافى مضاد فى العاد 


0025 


ام 


1 موت الانسان» 

)قوت البنيوية أيضا فى تطوير فكرة «موت الانسان» (أو «الذات») العى كانت 
ت تأثير كبير على النظرية النقدية فى الاونة الأخيرة. وتعمثل هذه الفكرة فى أن 
كرتنا التقليدية الراجعة إلى عصر التنوير عن «الإنسان) باعتباره مركز العملية 
نقافية - أى مخلوق قادر على مارسة هيمنته على بيئته من خلال ثمارسة العقل - ما 





ی إلا وهم. فنحن فى الواقع تتحکم فينا الأنظمة... ۱ 
ب 
£ 


تطالبنا البنيوية بأن نعيد 


| تفکیرنا فی صررتناعن 


الفرد ومدى سلطة هذل 


وهاعادة التفكير» تعنى أن نتحدی تراثا ثقافيا كاملا یقوم على الالتزام 


م بتحقيق الفرد لذاته وتعبيره عن ذاته ( سواء أكان ذلك فى اجال الفنى أم فى اجال 
ا 


سے 


الساص والنظام الرمری ۳ 
تم تطوير نظرية العلامات درجة أخرى على يد ما بعد البنيويين اللاحقين. ‏ اج 


۲ ۱ س 
خاصة جوليا کرستیفا (رولدت عام ١‏ ) ومفهوم التناص احد مفاهيمها الا ساسید : 
وعکن أن یعنی هذا الفهوم ببساطة أن القصص يتم نسجها من أصداء واثار نصوص 
خر باق تیه انسیا ا قاس ات .و عن كا متا لهذ ةالفكرة الات 
الا ساسية بخلیط من الار کسید والتحلیا ل النفسی واخر که النسائية. . وهی تتفق مع لا کات 
على فكرة اللاوعی الذی لا عکن «النطق به» فى حد ذاته مطلقاء ولکنها تختلف معه فى 


انها تری أن اللاوعی یستمر حتی بعد أن تدخل الذات فى النظام الر مزی للغة. 





جد دليلا على مغل هده :ال زعزعات» فى الشعر والقصص العى دز تزعزع اجان التمعی 
للنظام الرمزی الشرعی . لذلك من المک ن أيضا لكر ستيفا أن ترفض مقولة «المرأة 


اجوهرية» أو النرع لأنه يتكون بو اسطه النظاه الرمزی 


Cora 


متاهة إيكو 
E 7 5 0‏ نيا کر 3 
| يقدمأمبرتو إيكو ( ولد عام )۱٩۹۳۲‏ رؤية علاماتية أخرى للتناص. تبدی إحدى 


- شخصیات روايته اسم الرردقر ۱۹۸٠١‏ ) الملاحظة التالية: «يتكون الكتاب من علامات 
تتحدث عن علامات أخرى» 


ر 









آلکتب فى تحاور مع 
*الأفكار المرجودة فى 
ا الكت الأشرى: 
«وهی فى العادة تمتد للخلض" 
مرالی اماضی السحيق . . ۱ 


ار 
ار 


يتى العلاماتية الخاص 


a 5‏ 
«الشبکة» و«المتاهة». 





ویری ایکو أن الشبكة عبارة عن «مجال لا محدود:. وعکننا أن نراها متاهة لا توجد طريقة 
وحيدة «صحيحة» للمرور فيها. والنصوص. مغل الأنظمة ککل. تفتح نفسها على تأویلات 


كحتعددة - أو «إنتاجية علامات لا نهاية لها» داد۵۳10: 2001355 على حد قول ایک . 
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لذلك تنتشر الأیدیو لوجیات من خلال ما یطلق عليه آلتوسیر اسم «الأجهزة 
الأيديو لوجية للدولة» (مؤسسات مثل النظام القانونی والنظام التعلیمی ووسائل 
الاعلام ) رحافظ علیها «الأجهزة القمعية للدولة» (الشرطة واجیش) : 


- 8 - 






ويعتقد آیضا أن الأيديرلرجيا تعمل بطريقة 


أكثر فعالية على مستوى الأفكار - كما يتم إيداعها فى 


الأيديرلوجية للدولة 5 وتتمتل مهمه الناقد الثقافى فق أن يبحدد أين و كيف تخدم هده الأفكار 
سية السخبة الحاكمة - ويحدد كذلك التناقضات التی تکشف الفجوات والعيوب الموجودة فى 











دول ا تستجوبنا: أو «ترحب 
* بنا». ونحن نستجيب ل:علاماتها» بطريقة 
انعکاسية أى آننا نتصرف كما هو مطلر ب 
تيهرمنا لكى نظل سجناء الأيديولوجيا. 







للماركسية أن تبين ذلك كل 
حتى يمكسا أن نهرب من = تيه 
التهيئة؛ التى مجعلا نظا فى حالة ' 


الماركسية هی ( علسم اجتمع ) الدی يمكننا من أن نکتدشف الا یی الأيديو لو جیا 
م المهيمنة» وبالتالى نكون وعيا طبقيا ثوريا. 


| 
ِ 
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الماركسية الينيودة والنقد الادیی 7 
ولد 






انتقلت ظلال أفكار التو سير إلى النظرية النقدية على يد تلميذه بيير ماشيري 
عام ۱۹۳۹ ) . يقول ماشيري فى كتابه نظرية الانتاح الأدبى : 


مد مه مس سا وه م 


anv: 






وشرعيا أن نسأل عن أى انتاج 
ما الذى يضمره ضمنياء ما 
الذى لا يقوله. 


يقصد ماشيري أن النقد يجب أن یغوص تحت سطح الزاعم الأيديولوجية للنص بأن يسأل عن 
السکرت عنه فى هذا النص . و کشف مواطن صمت النص ومراوغاته هو فى حد ذاته نقد سیاسی › 
و نلاحظ هنا أن «لاوعیا» يتم محدیده مرة أخرى . 
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وي النظرية النقدية لاشيري. تصير الارکسية البنيوية «علما للنصرص » - فى الراقع فرعا 
«علم انجتمع» عند آلتوسیر - ویجب أن تأخذ اكتشافات علم النصوص هذا طابعا 
سیا. فالنصوص الأدبية ذات قدرة خاصة على کشف التناقضات الأيديولوجية لناء 


لأمر الذی يحول الدراسة الأدبية إلى عمل مزعزع ربکسر الزاء الثانية) سیاسیا. 













فى «الأیدیولو جیا التلقائیة؟ 
اللحياة الیو مید . لا نکون بد جه 


عام و اعین بهذه اخلرل 








السلطة الابوية لکن موضوعفي | 
«اجنونة التی فى السقیفة» کشف با 


تههدف لأن تکون خطابا عن كه | 


۳ 


البنيوية الدکوینیه 3 
مثا «البنيوية التكوينية:؛ أحد التطورات المرتبطة بالماركسية البنيوية. و منهج وضع 


ا التكرينية وجرد تمائلاات _ أو «تناظرات 1 
حسب مصطلح جولدمان - بی الاعتضال 


خطرطه النظر الرومانی الفرنسی لوسيان جولدمان (۱۹۷۰-۱۹۱۳). وتفترض البنيوية 










الأدبية وبعض اخماعات الاجتماعية المؤثرة 


الوجودة فى وقت إنتاج هذه الأعمال . 







نی دراستی الإله الخفى (۵ ۴)۱۹۵ 
حددت هذه التشابهات بين فلسفة بليز 
باسكال ۱۹٦۹۲-۱٦۲۳‏ ) ومسرحيات 
حان راسين ( ۱۹۹۹-۱۱۳۹ )... 






(. . ورزية العالم لدی الطاتكعةٍ 


١ 
۰۰ ر و و‎ 


الجدسينية التی تبنیناها فى 





- 
۱ 


1 
535 





ر30)الجسية..108561118111 مذهب فى الديانة الكاثوليكية يرى أن الناجين كتبت لهم النجاة منذ 
اه ۲ ۱ ۳ a‏ 5 ۹ 1 1 ۱ 
الأزل. والافون فى النار إلى الابد «امراجع:. 
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2 وبدلا من أن يكرن الأدب العظيم مجرد انعكاس لاراء مثل هذه اخماعات 
يكنا أن ننظر إليه باعتباره تعبیرا متسقاعما كان بدونه «غامضا ومبلبلا 


ومتناقض من خلال اتجاهات أخرى لا حصر لها» داخل الجماعة المحددة محل النظر . 








*وعی الجماعة بطريقة آفض/ 

۲ وتعمثل مهمة البنيرى التعبير عن ذاته فى وو 

التکوینی فی أن يحدد طبيعة 
العلاقات بين مغل هذه 





1 





یقول جولدمان آیضا ان الشکل الروائی نی ور اف یی ای رت 
مصدره الأساسى فى التأثير النقدی الماركسى م أى لو كاتس وري ريظا وثيقا 
۸ بين الر واية وصعو و الثقافة البر جوازية وانتشار النظام الاقتصادى الرأسمالى. 


5 


ندلریه اسجابه العارى A‏ 

قبل أن نبدأ فى تداول رد الفعل إزاء البنيوية فى العقود الأخيرة من القرن العشرین . ی 
سنلقی نظرة خاطفة على شکل آخر من آشکال النظرية أكد. مغل بارت على 
دور القاری : استجابة القاری أو نظرية التلقی كما يطلق علیها آحیانا . ومن النقاد 


۳ ب 


الأساسيين فى هذه النظرية النظر الألمانى فرلفجاغ ایزر ( ولد عام ۲ وا رظ 
:لص ادح 
ل ی هی کلتا اخالتین» 
۲ |:| ۱ . 7 0 ی N ۵ |, : a Na i.‏ 3 : 32 1 
لا ۳ "AF REOLN MUL‏ 2 ۱ ای نقدیا کم خلق العنی؛ 






















مد 







ر بالرغم من أن فيش 
ینس ۱ 
خی و۳ ی تمراحل فى الز عم 


بان القارى صو الدی س 3 
٩ ۲‏ 





اتجاهات معينة ویقوم القاری بسد أية فجوات يتر كها النص . 
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۱ 
ین القاری عضو فى «مجتمع تفسیر» ترشد قیمه المشتركة القراءات الفردية 


وتقدم المعيار الذى يتم على أساسه تقييم صحة هذه القراءات . إن استجابة 
القارئ أو نظرية التلقى ليست شکلا مثيراً للخلاف على نحو خاص من اكاك 
النظرية النقدیة. 


© حتى منهج فيش الأكثر راديكالية ظاهريا يخفف من راديكاليته إصراره على 









“معظم ما تقوله عن عملية | 
القراءة غير إشكالى نسبيا. ل 


٠‏ غير إشكالى. إلى حين ينقب / 44ا 
المرء فى تعقدات العالم ما بعد الا ” 







21 


ليك 








| ا 7 0 
و ار ر 
۳ 
/ 


و ۳ 
ا 
0 


م 3 f:‏ ا 2 
2 1 ۳ ۰ ۳ ۲ 3 ۲ سے 0 
۹۹ ۳ ۱ ۱۲ ی ۶ 
7 0 لازو ا 4 ۳ 
۳ ۱ ل 8 ١‏ 1 ۲ ۳ 1 0 
۲ يابلا ۱ 1 1 7 3 ل 


۳۶ ا 5 ۱ 1 رل 
و م 20 مر ع مس | 1 / 2 ۱ 
ل 


فى ذلك العالم لم يعد باستطاعتنا أن نسلم بافتراضاتنا اليومية عن الذات واللغة والمعنى. 
فبداية من ما بعد البنيوية فصاعدا صارت النظرية النقدية نظرية ثقافية مضادة بطريقة واعية 
داتها إلى حد قم : ولنعترف بآنها صارت صعبة . ولنغخص الان فى بحورها . 
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ما بعد البنيوية: انهيار أنظمة العلامات 
شطحت البنيوية عندما تصورت نفسها شکلا شاملا من أشکال الع 


نفسیر آی شىء و کل شىء عن الأمور البشرية والعالم من حولنا. لق 
علامات فى الحقيقة لم يكن شی: بامکانه أن یهرب من کونه جزءا من نه 


را 


۹ ر‎ 
۹ 
aan موجه‎ 4 6 - 0 9 
3 0 1 5 ۳1 
a 3 


4 
۳۸ 
و‎ 
1 
٤ 
۳ 
1 


مد ود سد 1 
۳ 9 ۰ 


1 
لبد اه ماقم ج 
سس سا 


۰ : 
ناجيه 1 ود بر 


ان با خر بإ ما امد ما 


تزعم البنيوية. وبداً عامل الا ختلاف 


1 یژثر تأثیرا مطردا على ما اصبح 
۳ یعرف الحر كة ما بعدالبنيوية. 





رد دی 





ت دیا 
58 


4 ار تم 


للنظ یة | 
ير شى 

4 اتناع 
اتسينا 

۳ وهی نمال 


۳۳ 


a 


ب 3 
يه 











81 
اله 


الأنظمة لا تة 
الام 


من الموا 
البني 
ادا 


ما بعد البنيوية 
> و کلهاموا 
ی به الكثير 


كر 
قف 


قف 


oan a ا‎ 


مو 








فى | 
بارة 


من نقا 
آف شی 


ء ۷" 


لسسه 
يتم (بعاده باعتباره ۶ 






ستینیات الة 
© فد 
واف العام 
غير 
ان يتنا 


آن اجانب الخاص ببناء النظام شش 
ار 
5 57 4 7 
ف 


جة. 


رن العشرین» وهی 


التفكيكية »ا بعد البنیویه 
۱ ی ED‏ 
رعا كانت التفكيكية آکثر فروع ما بعد البنيوية تأثيراء ومن ال کد آنها فرع معلاکنر 


الفروع ارتیابا ؛ التفكيكية كما بارسها مفسرها الرائد جاك دریدا(*) رولد عام 
۰ تشکل آعمال دریدا الأولى هجوما متواصلا على مژسسی البنيوية - خاصة 
سوسیر ولیقی شتراوس . ویری,آن البنيوية سلطوية بطبعها وتقوم على فرضیات فلسفية 


مشكوك فیها. 






إلا البنيوية تتطلب أن يكون 
١‏ حاضرا فى النتجات. ومنتظرا أن يتم 
الکشف عنه من خلال فعل ۲ 









العنی على أنه ظاهرة أكثر زوالا | 
وأقل استقرارا من ذلك 


أى أن المعنى الكامل لكلمة ما يفترض أنه «حاضر » فى ذهن التحدث أو الكاتب عند استخدامها. 
وأطلق على هذا الافتراض اسم الاحالة إلى معنى خارج النص 108066111115112 ( يعنى المصطلح 
حرفيا مركزية اللوجوس. واللوجوس كلمة يونانية تعنى «الكلمة» و«العقل) . 


() رحل جاك دریدا عن عالنا فى الثامن من شهر کتو بر f‏ ۲۰۰ «المعرجم». 
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0 الا خبلاق الرجی والصنی 

ر دريدا أن هذا الحضور الشفاف للمعنی لا يمكن أن يتحقق بسبب عمل الاختلاف 
+ 01116121106 . وركب هذا الملصطلح فى اللغة الفرنسية ليصف العملية التى 
ت» من خلالها المعنى عند نقله. دائما تحترى الكلمات على اثار لمعان أخرى غير 
ها الأساسى المفترض . ورا كان من الأفضل أن نتحدث عن حقل معنى بدلا من م أن 


.ث عن تناظر آحادی بين الكلمة والمعنى. 0 
۱ : على ضوء زئبقية الشكل 


۱ هذه لا يمكن أن تتشکل 


ا 
2 م 











حقل لا عکن أن تحده حدود 
لأنه ايد جد دوما «فائت ن) معنى ' 


فى أية نقطة منه . ۳ 





و وم 
تست بوصو اج > 


1 ۱ 


r E 5 ینم‎ 
۷ 1 5 





فى التفكيكية: ننتقا ل من بناء لظا إلى حل النظام e‏ ا 0 الأساسى 
0 الفجوات العديدة فى أنظمة الخطاب لديناء تلك الأنظمة التى مهما 
حاولنا لن نستط آن نخفیها تماما . التفكيكية فلسفة تهدف بطريقة واعية بذاتها عام 


إل أن تفضح الادعاءات الفلسفية الخاصة بقدرتنا على تنظیم العالم. 
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تمكيك النقايلات الثنانية 


ثل آحد آسباب اعتراض دريدا على الب 

التقابلات الثنائية. وهو يعتبر الخطاب فى الغرب بوجه عام قائما على 
من مغل هذه التقابلات. أحد طرفى الثنائية يحظى دوما بأفضلية مهيمنة عا 
۴ الطرف الآخر. الرجل / المرأة مثال للغنائية 00 ظ 0 


نهدف التفكيكية إلى ز 
متا هذه الثنانیات و السلطة 
المرتبطة بالصطلح الهیس .. 
و من هنا تنبع مزاعم الظلال 
السياسية للنظ یة . 





6 نظام الأشياء 
فثيل فوكو ۱۹۸4-۱۹۲۹) مفکر فرنسی آخر رفض الصرامة الشكلية 
ارها على أن يتم تصنیف کل شىء باحکام وفقا لدوره داخل النظام. 
عمق فوكو بحث جرامشی فى مشكلة الهيمنة. 










تهتم دراساتى بالعامل اله 









للسلطة فى خلق الأنظمة 
الاجتماعية والحفاظ عليها م 


بری أن خلق مثل هذه الأتظمة تين تهعمیش 
بعاد بعض الجماعات الاجتماعية الستضعفة باسم 
ام». وصار مصیر هذه اجماعات الشغل الشاغل 
ات فء كن التاريخية : جدول الأغمال الستتر الذی 
م على أن يخرجه للسطح. ونقب فى ١‏ لارعى بق 
له . 





التصنة المع فة 

| سس م | لسلطة 

التسی؟ النظم النظا 
2 0 .۰ 
چگ ال سس سس سس أ 
£ 
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صعود الاتصیباط العلمی 

یصف کتاب اخنرن واخضارق۱۹۰۱) لفوكو كيف تم نقل الرضی العقليين إلى 
ات مر ان العقلية التی كانت تستخدم من قبل لایواء الصابین بالجذام. وبداية 
من القرن السابع عشر فصاعدا. كان ذلك بثابة اا يوي 
1 قبا كانت 





لدينا الحرية في 















ai! 5‏ عا Lean‏ ا کا لل 
الضبط ار جتیاعی زر صار ی سلوك . 


: 1 3 و .۰ 4 اج ۱ 
ی أنه : شاد . خاضعا لتخم ضايف ” 


۰ قبل السلطات اخاک نله 


تناول کتاب أدب وعاقب )۱٩۹۷۵(‏ صعود نظام السجون اطحدينة وتناول کتاب 
مبلاد العيادة الطبية_ )١ 357١‏ صعود الطب الحديث . وفى هده الكتب الشلانه » نری 
صعود الأشكال «العلمية» للتحكم الاجتماعى من فب السلطات التی تريد أن تخضع 
حياة الأفراد لنظام واحد صارم. 


1 
ف سسا 
کے 


دیبحت کتاب فوكو الکون من ثلاثة أجزاء تاريخ القدرة الجدسية 0۴ History‏ 
۹0 (۱۹۸-۱۹۷) السار الذى من خلاله حرمت المسيحية الجنسية 


لثلية بالتدریج (وهى شکل شائع من آشکال السلوك الجنسى عند الاغریق) إلى أن 





« معیاری» للسلوك البشری حتی 
یتم القضاء على «الاختلاف؛ حيث 
اي أصبح ينظر إلى الاختلاف على أنه 
عنصر تدمیری فى اجتمع . 









ی 


اصبحت الجنسية الغيرية هی لكر «ومازالت ینظر الیها بهده الطريقة بوجه 


ام حتى الآن) . وتم النظر إلى كل آشکال التعبير اجنسی الأخرى على آنها 
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کشت الخطاب المستور م 
يصف فوكو بحوثه التاريخية بأنها رحفریات » أو «سلالات آنساب» 
تهدف إلى تسليط الضوء على الخطابات المقموعة فى اجتمع الغربی . 


بق 









حقيقة مؤداها أن النقافات تقوم 
على سلطة تعطى «الشرعية» ولا 
تقوم على أفكار الحقيقة أو العدل 


على علاقات القوة. وكما سنری. اتكأت النزعة التاريخية الجديدة والمادية الغقافية اتكاء 


یی ا : سح 
كنبا على هده الفكرة. 
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۲20 نهایه الذهب الانسانی 

"لا یوجد شىء اسمه «الاهية الانسانية» الكلية فى نظر ف و کو. فالسلوك والأخلاق 
والخطابات وا مجتمعات يمكن أن تتغیر و کلها تتغير. على مر الزمن. كما لا یوجد أى نمط 
للتاریخ البشری. ولا معنی للفکرة القائلة بأننا نتقدم للامام نحو یوتوبیا مارکسية على سبیل 
الغال . ررفض فر كر الماركسية بعد أن آلهی نفسه بها فى بداية حياته ) . فى احقبقة نظر فو كو 
إلى تصورنا لدالانسان» - أى. الرژية الانسانية اللي للفرد على أنه مالك حقوق 












ومع ذلك فهی فکرة 
موت انسان» آخری 


كانت رؤية فو كو للجنس البشری رؤية تؤكد على الاختلاف بدلا من العناصر 
الشترکة. وواصل دفاعه عن الجماعات الاجتماعية الهمشة - أصحاب الجنسية › 
بط الثلية » السجناء والأقليات العرقية. على سبيل المثال حتی نهاية حیاته . 
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9 


5 دنب دودر در تي 


لے۔ 
و 3 
9 8 


۱ ارالت د : ام و راط ۳ ترد ردي وان 
إن ما بعد اخدائه رد فعل على ايد 
احدانة أى الاعتقاد بأن العقل يمكن أن یسرد 
البيئة من حولنا وبالتالی يضمن لنا تقدما ماديا 


يمتد إلى ما لا نهاية فى الستقبل . وترجع اخدانة 


کظاهرة ثقافية إلى فترة عصر التنویر فى تاریخ 
آوروبا بالقرن الشامن عشرء وعادة ما يشار الیها 


نما( التنویر ). 










رز قر اك ترا IR. NR‏ : 8 
aa‏ ا 


RO :‏ 0 م حم GE‏ 
EERO‏ 
ار ارا رر 8 ا 
A BA SR 5‏ نات في ای ی 
ی ا مه وي ا E‏ 





Coy ES‏ اا م الادی اللامحدود زالتحرر 
: ر الاجتماعى السیاسی . ويرى ما بعد الحداثيين أن الحداثة منال تقلیدی على «الحكاية 
بر 


الکب ری هی فى حالة عمل . 
لة الفت ضة لد مشروع التنویر » 


پالتقدم مهما كان الشمن . . 











ونتبین هدا مرة أخرى كرة السلطة الذى يمثل 
قوة دافعة فى النظرية النقدية. 


الترافضات عند ليوتار 
عرف جان فرانسوا لیوتار 4 ۱۹۹۹-۱۹۲) نظرة ما بعد الحداثة بأنها تتميز موقف 
«التشكك فى الميتاحكايات» ويقصد بذلك الكفر المعلن بالأيديولوجيا أو الحكاية الكبرى 
التى تدعم الحداثة ومشروع التنوير. فمالت الحداثة إلى أن تتورط فى قمع ما أسماه ليوتار 
«والعرافضات» Differends‏ . 
على سبیل الثال ینازع | 
الأصليون لدولة ما دعاوی ملكية 


أرضهم من قبل مستعمر يهم دود 
آن یتنا زلوا عن دعاویهم الخاصة ذ 









الترافضات هی نزاعات 
/ ر ولمعي لا چکن فیها لأى 


الطرفين أن يقبل الأطر 


يجادل ليوتار ی حي ات اتح حر مسرت الي كاري جحي 
تسلطى يتم فيه قمع العديد من الأصوات على يد القوة التفر وقة لخصومها - مثلما 


الخال عند معظم السكان الأصليين 3 «العالم الخديد) الذين وجدوا أن مسدعمر يهم 
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۳-5 الوضع ما بعد العدانی ۱ اه 
يمكننا أن نعتبر کتاب لیوتار الوضع ما بعد الحداثى (۱۹۷۹) دستورالا ”ص 
بعد الحداثة باعتبارها نظرية نقدية . وهجومه على الحكاية الکبری - ونصرته 
د«المكاية الصفری؛ الهمشة - آلهم جيلاً کیا من النظوین وکان نهار فی وضع 
جدول آعمال که ما بعدالحداثة بوجه عام. 
الحكاية فى حد ذاتها عبارة عن 
تر کیب بشری آساسی . 
ا ی اساس أو 





ل تست اخكاية اشکالیة ‏ نیعم مويه 2 e‏ 
سلطریا أو حتى شموليا على العديد من الحكايات «الصغری» ( جماعة محلية فردية آو 
صغيرة)الموجودة ذ فى أى مجتمع. . ونلاحظ هنا آوجه الشبه بين فكرة لیوتار عن 
«الترافضات» وتأكيد فوكو ودريدا على الاختلاف . كما أن فكرته عن «الحكاية 
المركبة» تربط بينه وبين بارت وما بعد البنيويين الآخرين 
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العلم مابع د ادائ 
5 قال ليوتار أيضا بأن ما آسماه «العلم ما بعد الحداثى» رمیکانیکا الكم» نظرية 
: | الكوارث الطبيعية, ونظرية العماء) تقدم نموذجا لنا فى بحوثنا الفكرية. فهذا العلم . 
«لا ينتج العروف. بل اجهول» - أى يولد مشكلات أكثر من أن يولد حلولاً. عندما 
یغوص العلماء أكثر فى عالم الجزئيات المضادة الغريب 31211-021]120165 و«الجواذب 


زد ميكانيكا الج 
۱ أننا لا نستطيع أن نحدد 







لم موقع أى جسيم من .۱ 





آما نظرية التعقد فتقرل ان 
. الأنظمة «تنظم از 
ا 








وفى كل حالة. تواجهنا آفکار حدسية مضادة تتحدى كل من حربتنا 


1 العادية ومفهومنا للمنطق . 
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2 


نه) 


ية الة 


يه 





آنصارها السشددون أن يمظروا إليها على آنها 
35 ۲ متو اصلة تقدمية 1 5 1 حكاية کبری). 


3 


۰ 


اليا نت ومن الأمثلة البارزة 
ذلك الماركسية والعلم ۱ 





۱ عصرالتنویر, مشروع یل در 

اختلف العدید من النقاد مع رفض مشروع التنویر. وفی مقدمتهم الفیلسوف 
الألانی یورجن هابرماس ولد عام ۱۹۲۹) وهو ذاته نتاج لدرسة فرانکفورت فى 
لنظرية النقدية . یری هابرماس أن آفکار عصر التنویر مازالت جديرة بالاتباع: 
/ اتعامل بجفاء مع الرعم القائل الحداثة e‏ 
© بان الحداثة یجب النظر الها *: اک هجره رغم كل عير 
8 على أنها حر كة ثقافية سلطوية و 

أو بأن نی a‏ ۳۳ 















, a : e ٩ 4 

ری تعرض المفكرون الفرنسیون 
سے ما بعد البنیوین دریدا 

نات فو کو > لیوتار لنقد خاص من 





7 و‎ r 

انشغالهم بالاختلاف أو «تفرق الاراء» 0155605105 . . ويرى هابرماس أن تفرق الارا 

مشكوك فيه من الوجهة السياسية. ويدعو إلى الانشقاق فى ثقافتنا بدلا من أن يدعو ال 
منهج عملى فى حل مشاكلنا الاجتماعية السياسية. 
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آخلاق لا یحتاج إلى | 


3 


ارسطو (۲۲۲-۳۸۵و <) 


- 113 - 






0 3 
الو تئیه آو الینیامیه ۱ 


تعطلب الوثنية أن نصدر كل 
حکم على أساس رحالة بحالة» 
دون أن يكون هناك نظام قواعد 
كلى يرشد -أويقيد- 
مداولاتنا. يقول ليوتار بأن 
۱ «القاضى الجدير بهذا الاسم 
قواعد بل مسألة اصدا 1 ةة 
بل ر حکم لیس امامه بموذج حقيقى 
تن ت الظ وف بعد الحدث أنه 6 : 5 
00 4 ۱ 0 ل ی دن فن احكافنة):. 
5 سام . 
۳ ح‌ «تتمثل طبيعة القاضى الحقة فى 
تشابهات مع النهج النفعی التو صیات هکذا دون معاییر ). 
الذی وضعته أناء جیرمی بنتا ۱ 


. 06۸۳۲-۱۷۸ ( 


يحم الحكم على اغتو ی 
الأخلاقى لعمل ما على أساس/ 
النتائج المترتبة علیه . وليس ١‏ 











ا 
م 


۰:۲ ها 
he.‏ 





صی 
مب السعادة لد كبر عدد من الناس». ولا مجال هنا ل«الوصايا العشر» («أفعل» أو رل" 


مس 


تفعل ) بعض النظر عن النتائج أو السعادة) ۱ 


1 
لج 
e‏ يو 


( جي الأسماء المفردة الواردة عبارة عن «شخصيات تمشيلية». 


e 


ابالرغم من أن فكرة تناول كل حالة على حدة على ضوء معطیاتها الخاصة يمكن 

تكون مغرية, فان هناك مشكلة لا تخطئها العين فى هذا النظام تعمثل فى أنه 

و أنه يتر كنا تحت رحمة أهواء القاضى (بينما لا تتركنا الوصايا العشر كذلك ). 
العمل على نموذج 7الحالة 
بالحالة» يخول ثقة اكب 

لد اخنیر الأساسى» عند روسر, 








0 بعد اخدائنه . 


إن الرغبة فى تقويض سلطة المؤسسة ونزعتها الاستبدادية المزعومة سرعان 


نا 


ما تواجهها الاعتراضات والاتهامات بالتعسفف , بالرغم من أننا يمكننا أن نقدر 
الثل الأعلى العام الذى تنبعث منه هذه الرغبة. 
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يذهب فريدريك جیمسون ( ولد عام ۱۹۳٤‏ ) إلى أن ابتعاد ما بعد 
الحداثة عن تعميم نظرية «الحكاية الکبری» يخدم قضية الرأسمالية. ألا ینبغی أن ذ 





I‏ نا 
ثقافيا لنظام اجتماعی حدید عاما سر 


ا ار يفا الأخيرة 
۱ استثمارات غزيرة فى 
التكنولوجيات الرقمية 
4 م الجديدة, وتزعم آنها خلقت 
فى هذا اجال نو عا جدیدا من 
اجتمع «ما بعد الحداثي». 


ی 
* .> 
چ" 

















اي © سا ۵ 
+٠‏ ؟ ثى SS",‏ دنا 
موی ه« 8 *يو”ي !2 aaa. N DD‏ 
۰ 


ا ۱ 
علي سبیل الخال - مكن تر که الان. 2 ۳ 
وكما یوضح جیمسون. یتر کنا ذلك 92 
عزل لا حول لنا آمام سلطة ال رس مالية رصم 

العالية . ومازال جیمسون یعتقد أن التجولیل ares‏ 
الارکسی للتاریخ هو التحلیل الصحیح وان جیمسون 
«الطبقة العامله الدولية الجديدة» ستظهر فى دص هی 7 
النهاية لتتغلب على الرأسمالية الأخيرة له i‏ 


a ۳‏ 
8 و ۰ FP. o‏ : :. . 
r‏ 8 ۳ عله ۵ © ٠ ١‏ عمو MYO VED 6 7" » a Ss IE‏ ون ب 
ظر یاتها ما بعد حل OO‏ 5 
5 ۱ أنه . ”4 ae‏ 0 29 ° چ ODO OOOO‏ دف ود وا فده هده له 34 هدو فاه 2 6 6 
ی ه تج + << GG E Bh SH‏ + بي » بن هه مي © © ه هه © واه ©» را 8 4ك هش . 
OIG‏ اللا ل ل « © ساح نس کر هس که کر > را © ذاه ۱۳| 
اط © = e‏ 9 
5 ۵ و ۰ 5 “aa‏ یی ای ۳ له ل هك داه د هد به لهاع ااه هاه وي 6 ها 4 4 
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حدت ر۱ E‏ 


۰ يرى نسقا للأمور البشرية ال .. عا فيه من نظام شمو الذى ينبغى علینا أن نرف 
يؤدى إلى الثررات «الحتمية» أ | هيجلى مستوطن للتاريخ | إأى مخطط مثل اخطط الما 
والمدن الفاضلة للطبقة العاملة. 





نسبة إلى المفكر الفرنسی جان فرانسوا ليوتاره. وقد سبق أن تحدث عنه المؤلف من ق 


8م 1 


5 00 


العلم النفنی واللایشری 







EET "©‏ أن تما 
«مفتوح) دوما. ويعارض كل 
محاولات إغلاق هذا الانفتاح 
معارضه ضارية. و«الانفتاح؛ ف 
نقد دریدا «التفکیکی ؛ ماثل جدا 
من هذه الزاوية. ومن هنا ینیع 
و رفن كار سعد 
وينبع کل لها تفه فش آواخسر 
حياته لقوى «العلم العقنى ؛أى 
التکنولوجسیسا اط‌ديدة التی 


وسمی لیر تار هذه العملية ۸ 4 
نقلة نحو «اللابشری) 3 ۱ 
وطالب البشرية بان تقاوم َ۶ ۱ 
الاختلاف من العالم. 
الحاسبات - بخلاف البشر 
- يمكن التنبؤ بها والتیک؟ ۱ 


۳۳ 7 سس ۵ 5 
فيها عاما <9 لسسع مؤهلة ` چم 


لأن تقوم بغورة على 1 -. ل 
السلطات كذلك . من نا 










(ولدت عام -)١9514‏ | 
. رحبن بالتكنولوجيا الجديدة و 

باعتبارها وسيلة لاعادة رسم ٩‏ 
خريطة البوع وتحطيم ت 
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۹ الاستجابة النسوية للابشری 
ج فى التکنولوجیا یعنی 


۱ التحکم الد که رک 
أطالب النساء بتحویل أنفسهه 


ای سيبورجات C0015‏ - ای للمرأة يمكن استغلاله 
کاننابی نصفها بشره 


للمصلحة الیسه بد. 





ينما ری نهد ید اللابشری . 
يرون هنا إمكانية التحرر من 


ل و مور پم ولط زو ۱,6 
:۲ 3 كبام م ام ترا لإ 
اعرد 


علم اجبماع الا خواء 
فى نقلة مشابهة لنقلة لیرتار. یشجعنا عالم الاجتماع الفرنسی جان بودریار 49 


رولد عام ۱۹۲۹) على استخدام «الاغواء» للأنظمة كطريقة لتقویض زعمها 
۲ رالد کوری» للسلطة. 







يهاجم الفکرون النسائیون هذه 
الفک ة نتيجة لظلالها اجحفة 7 نت نم 
ا ج ۾ و 3" بحس oo‏ 
لحقوق المراة على نحو بين ۱ ۱ ره تعازلا 
a‏ 1 07 2 ا تاد سا 


الفكرة أن الأنظمة هشة ی و أن القوة 
على نحو كامن وحتفظ أ المجردة ليست هناك حاجة 


بالسلطة طالا آننا ننظر ١ ei‏ حدم حفيقية له فى مدل هذه 
إليها على أنها تمتلك .۷ سالظروف 

السلطة 

بمجرد أن تتخلص من خوفك من الأنظمة» تفقد هذه الأنظمة سطوتها عليك - 
يمكن «إغراء» الأنظمة. سيكون الأمر جميلا لو كان بهذه البساطة مع العلم آنها 
نادرا ما يكون بسيطًا هكذا فى الواقع. ویتساءل الرء كيف سيباشر «|غواء» قوة 
الشر طة !. 

120 


7 صد المنشيه الماركسية للانناج!۱ 
ET 4 ۹‏ ۱ 






جنا تلفي انا بانخراط متواصل فى ” 
م السياسة على مستوى الحكايات 
8 ۳۳4 ری »۰ یصیر بودریار یت عدمية 
7 ولا سياسية كلما تقدم مشروعه للامام 
كلمة «فتشية» بر تغالية الاصل و کانت تطلق على آلهة القبائل فى آفریقیا . وقد استخدمت 
اركسية «فيتشية» السلع للتعبیر عن الفهم الخاطئ لعلافات الانتاج؛ وتترجم آیضا «صنمیة) 
سلع رالراجع . 
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سد 


يذهب بودریار إلى آننا نعيش الان فى عالم المحاكاة ما فوق الواقعية -۷06۲ 


eal ۵ 








إنه مشهور بایعازه 
' بأن حرب اخلیج_عام 
۲۱ كانت 








مطلقا. أقصد أنه لم يع داك 
شىء يكمن وراء العلامات!- أى 


N 


بدلاً من ذلك تحذبه «العلامات التى بدون محال إليه» العلامات الخاوية» عديدة 
المعنى» العبثية القتضبة» والستقبل لیس منفتحا هنا بقدر ما هو خاو . 
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0 عالم ديرني بامریکا 
إن البحث عن «العلامات التى بدون محال إليه» يعنى رفض خطابات مثل خطاب 
الماركسية. وجعل أحكام القيمة. السياسى منها والجمالى على السوای لا هدف 
من ورائها بدرجة أو بأخرى. ويبدو أن هذه هى الرسالة التى نستخلصها من أعمال 
بودريار فى أواخر حياته. ففى كتابه أمريكا )١9/85(‏ ينتقد حكم القيمة على أنه 





تحاوزت أمريكا ما بعد الحداثة المعنى ووصلت إلى مجال «ما فرق الواقعی» 
ويتحدث بودريار حتى عن مرغوبية «إبادة العنی» عن طريق «العدف النظرى»: 
الأمر الذى يخرج عدمية فكره إلى السطح ؛ اللهم إلا إذا كانت مبالغاته البلاغية 

ب‌تهدف إلى استتفار ردود أافغالنا: 


منى بدأت ما يعد الحداثة؟ 
اتكأت ما بعد الحداثة اتكاء كبيرا أيضًا على أعمال النظر العماری الأمريكى ها 
تشارلز جنكس ( ولد عام 9455 )١‏ الذى قال بطريقة مستفزة بأن الحداثة ماتت 
فى الوقت الذى تم فيه تدمير مغال حائز على جائزة من أمثلة المعمار الحداثى, ألا 
وهو وحدة الإسكان المركب بروت إجو 2]1011-1506 فى سانت لویس. ميسوري 
(وهومشروع مجموعات أبراج مبنية على «الطراز البدائى الجديد») . 
١‏ بالطيع هذا ارم 


وح 






ans 


۰ 09 ۲ ۳ ۹" ۰ تور 
و کان ذلك فى الساعة الثالثة واتنتين” 
وئلائن دثيقة بعد ظهر اخامس عشر 


ا 


من يوليو عام ۷۲ سس 


( التشميرالمزدوج نا بعد الحداثة 
جنکس ناقد بارز لهذا الطراز الحداثى البدانی الجديد» ویزعم أن العمار 
يجب أن يعمل على عدة مستویات فى نفس الوقت ویستهوی عامة الناس بقدر 
ما يستهوى العماریین المت لتخصصن . 







دافعت عن فكرة «التشفیر الزد را : 
الملامح المألوفة لطراز الاضی حتى dè.‏ 0 
يو العامة . وت ١‏ 


34 


ويتمتل الهدف من ذلك فى ان يرضى المعمارى افرانه والعامه فى ان بان مزج 


یت 
طراز الاضی واطاضر بأسلوب تولیفی . ومنذ ذلك این صار ذلك مارسة معمارية 


و اسعة الانتدشان كما یکشف النظر إلى أية مدينة غربية فى الوقت الحالى . 
0 
0 


م 
1 
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سر 


التوليفة الأدبية والسخرية فيما بعد الحداثة 5 
تح لقنن ال كبر قن و یا ا میا مکی لقا ی 
الزدوج. وتتمثل الفكرة فى مزج وتولیف» أشكالاً مألوفة من خلال اقتباس 
توليفى متعمد بدلا من التجريب الشكلى على طريقة الحركة الحداثية. ورجع 


الرسامون للماضى إلى الفن التمتيلى ورجع المؤلفون إلى الروايات ذات الأسلوب 













والشرط الوحيد هو أن يقوم المرء 
بذلك بدرجة معينة من السخرية حتى 
يظهر الاختلاف بين السياقين التقافيين 
للماضى واخاضر . 


۱ 
۱ 


0 


حتى فى مجال النظرية ما بعدالحداثية, يمكننا أن نلاحظ سريان مثل هذه المبادئ. 
ويحاول التاريخيون الجدد - الذين سنتناولهم بعد قليل - أن يؤسسوا نوعا من الحوار مع 
الأشكال الأقده لفكر التاريخيين. 
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۱ 13 آودیب الضد والتحلیل القصامی 
زك ملی الشواطيء ال کت ر هیاجا لا بعد الحداثة نجد چیلز دیلیز «ه ۱٩۲‏ -۱۹۹۵) 
وفیلکس جاتاري ( ۱۹۹۲-۱۹۳۰ ) اللذین یعتبر کتابهما آودیب الضد (۱۹۷۲) 
هجوما على مفهوم السلطة بوجه عام وعلی النظریات السلطوية زعما للمارک‌سية 
والفرويدية بوجه خاص. فالتحلیل النفسی فى نظرهما نظام کابت یجبر الافراد على أن 
ینصاعوا للمعاییر الاجتماعية القيدة فى السلوك. وبعد أن یظهرا کفرهما بالتحلیل 
النفسی. نجد آنهما یعبران عن إيمانهما ب«التحليل الفصامی» 5 

















/ الي 


سر 





1 يقدم لنا الفصامى غموذجا 


و 
ارت 


os 
أن يتم إجباره على أن يتبنى‎ 


E ۳‏ 
و و ان 


شخصية واحدة بها خلل ود : 





يصير «أوديب» عند ديليز ری ا مختصرا لعقدةالضغوط 
الا جتماعيه وال سساتية التی يحاول من خلالها التحليل النفسى أن يجعلنا 
و[ نتصاع ویکبت رغباتنا . وفروید ولاکان على السواء آیدیهما ملطخة فى هذا 


N 
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شبکات الاتصال الأوديبية الضدية 
فى كاي ووبب الق والکتاب الکمل له آلف هضبة ( ۰0۱۹۸۰ یطلق 
ديليز وجاتارى العنان لسلسلة من المفاهيم الغريبة الهمة لتقويض رژیتنا المعيارية 
للعالم - رالالات الراغبة»»› «أجسام بلا اعضاء». «الجذامير ) 18120۳165 


و«الفکر البدوی» على 
يي الان 
اطحصیر(۱). 








«الأجسام التی بدون 
أعضاء ) جرء من العملية 






٠‏ كلنا الات راغبة لكننا ند 
«آودیب) یکبح رغبتنا ف 1 


















4 
التى يعم کیت الرغبة عن ار ب 22 كم ركل خطوة من الطريق. 
CC :‏ 


الال يكل راس الال لات الراغبة تسیرها طاقة الليبيدو 
الجسم الذی بدون آعضاء وبالتالى تنظر لها ا لسلطات - منل 
للراً الية» أى يشكا السلطات التی تتحکم فی آدویب - على 


۳ آنها تهدد النظام الاجتماعی . 
مرها اقيم في مت عی 


النتج . 


۱۲ اجدمور Rhizome‏ أو «الأرومة» ناق کت الأرض اة باخدون أو منبطح عليها جدور - 
معجم شرف ص ۷۷۱( الر اجع) . 
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يتم طرح «الیاکل 





اجذمورية؛ باعتبارها اساسا ج ۳ 

لي شسيكات دة e‏ 4 

للاتصال . وتتمثل جاذبيتها فى 

نظر دیلیز وجاتاري فى آنها ار ۳ اد 

تعمل بطريقة لاترابعية. ‏ 7 2< ايخ کل ری 


منلما اطحال فى الب نیج : 


و 
ی 











] امکانات ابداعية 


۳ ی 8 / 7 ۱ مثيرة فى الطريقة 
باعت بارها ذات شکل 43 و 7 
جذموری ماثل من أشكال یک 
التشغیل. و بجد كذلك أصداء اس 7 
لفهوم اجذمور فى «الشبكةء و 
و«المتاهة) العلاميتين عند 
ایکو . وكانت الجذامير أيضا 
فوذج التفکیر الفضل لد یردد 

الفيلسوف لودفيج قتجنشت 47 
.)١1555-15/8485(١‏ 


2 
سد 4 





أصبح «الفكر البدوى) المثا ل الأعلى لدیلیز وجاتاري . فهدا الفکر ١‏ يتف 
بنظام معين أو مصدر سلطة معين. فالسلطة عندهها سلطة إقليمية فى الأساس 


وبالتالى هی عدوة الرغبة التي لا حترم مفهوم الحدود. 



















EN 


۵ ل 


7 ی 
ار ان 3 7 ےر 


1 4 E 






ا البدوية تحطم الام 
الاقلیمی الملزم وتدمر 









ما الذى تقصده عندما 
تقول : راحتفظ ر 


البدو لیس لهم نقاط أو رات 


أو آرض . إنهم اللااقلیمیرن ۷ 


oS 


ومعنی ذلك أن وی و بالطريقة ۸ يحضنا ليوتار على أن 
عام فى كتابه الرضع ما بعد الحداثة وذلك بأن نكف عن أن نبدی گاید 
بأقاليم الحكايات الكبرى الثابتة . 
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+ », مه‎ 2 ١ 
اعد الماركسية:انهبارالماركسيه‎ 
خر القرن العشرین بدأت الارکسية تفقد سندها فى الغرب فالات‎ e 7 
دار ان‎ RD الوحشى ا‎ 


ve 
0-0 


باه هد | الرقف رفضا لعظم میادی | امار کات یه 









پک اقا سک ر 


ار » . القائلة بان 0 ککل 
1 / 


. تنهى هذه العملية. 


۳ ۰ ¢ ل 
ر لسا فی حاحة لان 


لو انعقدناف يجب أن ا0 


١ 2‏ ۳ 0 وم ۳ ۲ 1 25 r‏ ا ا صر يده 
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را 


جامد ممه دحم بو تون ۲ 


الردمابعدالارکسی على الرأسمالية - 2 
۵ وتشانتل مووف ولد عام ۱۹۶۳) اتكاء متعمدا على مجال واسع من 


الفكر ما بعد البنيوى وما بعد الحداثى والنسوى للهجوم على شرور امجتمع 
دل حرکات اجتماعية جديدة على 


مستوی العالم - بيئية وعرقية وجنسية 
ونسوية - على أن الارکسية تم تجنبها. 







السياسية المتغيرة بسرعة. 


كانت هناك حاجة ملحة إلى منهج جدید إذا كان يجب ایقاف الزحف المتقدم 
ا 
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تمثل دراسة لاكلو ومووف الخلافية الهيمنة والاستراتيجية الاشتراكية 
(۱۹۸۵) صرخة مستنفرة لصالح هذه الحركات الاجتماعية الجديدة» أكثر 
جدارة لأن یساندها اليسار من أن يساندها البرنامج الاشتراكى البالى 
للماركسية التقليدية الملزم للأحزاب المركزية ونقابات العمال. 










«سياسة ديمقراطية س حن فى حاجة إلى شىء 


۱ جذرية» متحررة من 1 أكثر مرونة فى الاخ ۱ 
اجادلات العقيمة ١“‏ ژقافی اجدید لاواخید 
لسياسة «اليسار القديم) 1 القر ن العشرین خن 
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موجودة فى أى شیء مثل 
شکلها التقلیدی . ولا يمكن 
أن یعول علیها فى أن مهد 
الطريقة للاطاحت ی 


A 
يرفض ما بعد الماركسيين بوجه عام تزمت الماركسية التقليدية التى تطالب بوحدة‎ 

راسخة بين الفكر والاعتقاد - كما فى الحزب الشيوعى - وكراهية مرضية للتلقائية 
والفردية. لذلك هناك أصوات تطالب بمنهج عملى أكثر فى التعامل مع المشاكل 
الشقافية. منهج خال من التصورات المسبقة للفكر الماركسى التقليدى الذى يرفض أن 


1 ne El: 
. (0 


5 








مسري ےی 
م ی 
| : 
وی .5 14 


E |‏ تخ “فت الطبقة العاملة عن أن 
/ 


1 ۱ ۱ ۱ 
تتخذ الشكل الذى اتخذته 








۷ 
ی 


۳ فهىّ الان متمددة جدا فى العصر ما 
بعد الصناعی لدرجة آنها تفتقر إلى 
أية هوية متحانسة وتفتقد أية 


مغل هذه الأفكا 


التى يطرحها العديدون من المفكرين ما بعد الماركسيين أثارت 


۳ . : ۱ ا اه انما ٤‏ ۰ 5 
غضب انار كسيين لت معین . من جهة ثانیت يريد ما بعد الماركسيين ان يستبقوا روج 


۳ مر 


علا مه 


- 


م کا عدو 1 5 5 و و وم ۰ 6# 3۳ ما ۱ 
ا كمي ل أن اب سسا ١‏ ۳-۹ سس ۶ اس تاريح لها القدر ( ی نظر معطليم ) ا2 عاملها 


1 


1 00 طيصماركس 
يمكننا أن نحد مثالا ملائما على تلك المحاولة - لاستبقاء روح الفكر الماركسى 


دون استبقاء مضمونه المشوه السمعة - فى كتاب أطياف ماركس (۱۹۹۳) 
لدريدا 







5-5 ۳ ا‎ o 

4 5 

0 5 6 7 ا 

)2 بح ا 1 

۳0 مر كسس 
/ 

















من وعینا أو ثقافتنا . ومازال ترائه يحمل 


مستقبل بدون مار کس). 





حا ١‏ 
SSS : Fi‏ 
۳ 7 
لقتصادى هو اسهم الانتشا 
م6 تصادی وسح ان ر 
ووي ومتزايد فى العالم - ولكن 5 
١ 1 3‏ لا يوجد دليل على أن مدا و 
OTE‏ زره E.‏ 







اک 
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۳۹ 










كن مار کس عند دریدا 
شخصية « متعددة» على 


حل فو له 


505 ماركس ذاته اول من قال ان فلسفته مت قطها الظر وف ار المتغيرة. 0 
لذلك هو بوصفه مفك كراء منفتح على تأويلات متعددة ولیس مذهبا محددا یتبعه ا 
شر کاء اتباعا ساك 0 السياسى . 





الحالة السارية 2 الدوائر الشيوعية. 
وأنا آنادی نها تشن «درلية جديدة)» . 
هه لتعارض الانتهاكات الاجتماعية ا 


لكن هذه الدولية الجديدة يجب أن تكون أقل تشددا من الأحزاب الشيوعية 
القديمة. ويستبعد دريدا كل أعمال «آلة العقيدة» الحزبية لأنها شوهت رسالة 
ماركس الأصلية الخاصة بالتحرير 





يهتم دریدا اهتماما خاصا فى کتابه أطياف مارکس بتفنید الفکرة - التی شاعت فى بدا 
غات القرن الىت رين فى آعقاب انهیار الاحاد السوفیتی وامبر اطوریته - والقائلة ب 
a‏ ل N‏ 


ین و ee:‏ 


5 3 1 3 3 5 9 ۳ 3 هه 4 2 لك 
یز .® ۲ ۳ 9 e‏ 5 5 


۳ #شهدنا نهابة‎ E E 
٣ 


۳ 
چ 

۰ 

دم 














یفتر ض أن ذلك ينبت «نهایة» 
الصراع الأيديولوجى بين الیسار والیمین 
ری التغیر وقوی الرجعية - الذی ميز ‏ 004 
ون القليلة الأخيرة فى آوروبا . كما لو 7 
كان هذا التاريخ قد تم حله. 


أ لدرجة أن العالم السیاسی الأمر ۳ فرانسیس ف و کویاما رولد عام 0و كبا 
كتابا بعنوان نهاية التاريخ (۱۹۹۲) دعما لهذا الزعم. ويرى دريدا أن ذلك یصل 
ل ل ور ۸ و ی پر ال د 
Sem‏ ۷ بإصرارء مهما كان تفكير المنظرين الأيديولوجيين للد عقر اطية 
الليبرالية حتی إذا آردنا ذلك ل ن نستطیع أن محيه من وعیناء ولا يجب علینا 





3 
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5 3 
م ارم 1 ۹4 
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9 
ot 
۸ وذ‎ 

0 


ل ۹ 8 9 
واا ی اکر یا مار لر عو رر م EE‏ ° تا N‏ 
هه 7 8 7 E Ez‏ 3 7 3 * بد 1 0 : ۱ 3 ۱ 
a‏ 5 م ' ۱ 3 ا 
۱ 
۱ 


۷ 
E 
$ 
۳ 


۰ N: 
"YF 
ا‎ 
0 


تج اوا ر 
٠‏ «تستجوبنا) لأن ننفذ آمرها مثل 


1 






۹۳ البشر الآليين بل لأننا نريدها مرن 
۱۱۰۱ أن تنجح . 1 7 





ب نحن نرید TT OT‏ ات وفى الواقع | وو 
نستجوب أنفسنا لأن نجعله يبدو کذلك . 2 








‌ تسش آراء آلتوسیر وجرامشي سین 58 لان‎ 2 I 
نتظاهر آمام آنفسنا بأنه يعمل اما وات ی‎ 


لا ۰ 
7 


E Ah E 


N E ۳ 


Ff 4 7 و‎ 
08 7 1 4 


0 ۰ 7 ۴ ۱ 
مو ا م + 1 ۱ i‏ 


sh e #2 ررس‎ i من‎ 















۱ ا 


ا 






2 09 : 
يو 10 : ا ۹ 
5 ۴ 5 . ۰ 
a OE EE‏ هق e‏ 200000 
: ا ah‏ 
3 ويه ة ۷ 5 5 
10 ف ® ? :1 ا 
/ 25 8 3 
8 دیع 
r‏ . د 
چ 5 


1 


NN kK 













۳ إذا أدركنا أننا نفعل ذلك 
` بالطبع سيصير سهلا جدا 
Eo‏ 
ونحدت تغييرا جذريا. 


ار 1 و ۱ 





x 





3 0 

1 با £ ١‏ ي 
ااي - أو على الأقل نأمل فى 
۱ ا ل ار ا E‏ ۱ 
۱ م ويمتاز نقد زيزك على الأقل بأنه ديمكن» الناس العادیین الذين ینظر الیهم فى أى و 
۱ ساك اد ی اس تلاس الات امح تا 1١‏ 


۳ 


و ا 03 %8 
3 ۱ ع 0-1 با كد نأ 








Sa 


اعد الينيوية EEE E E‏ ان 

وجود أى نظام «أكبر» للتاريخ باعتباره تقدما متواصلا نحو هدف بعيد. ولکن كانت 

هناك عودة لأنواع من الفكر التاريخى فى العقود الأخيرة من القرن العشرين اتخذت 
شكل «النزعة التاريخية الجديدة). 





۲ ورب 3 9و رود 4 هت 0 ۱ 5 1 2 01 ۳ ۱۳ YEE‏ 7۳5 وه او تع د 


0 
سر ۷ 
ع الي 


ده هو 1 ۱ 
0 1 بقل ۰ 7 | ۱ الما ۰ هنا بت 
LEER,‏ 2۳3 یوج نوع من اخوار مع ضی ۱ على ۾ 
522 غرارهالتشفیر المزدوج» - لكن هذا النوع 4 
0 2 الجديد من النزعة التاريخية مازال مختلفا تایه 
تماما عن التاريخية القديمة. 









په 


0 
۰ 4 
را ت عونل - 
۰ 4 ۴ 
> :۱ 5 
e 4‏ ۰ و مت ذم و وج 
0 5 ۰ 
f «7‏ ۰ 
6 
06 د هح چپ 
: 4 
6 5 . 
3 
۰ - يو 


— 







9.0 © نا ضة 
يي ا ۱۳۳ Ser.‏ 


IIS 


ساب م ب û‏ 
میرح ۶ قشي .. 


ینظر للفترات التاريخية على آنها صراعات قوی تت ك «آثرها» على کل الانتاج 
الفنی فى عصرها. ویوجد هنا صدی ل«نظرية الانعکاس» الارک‌سية التی ناقشناها 
سابقا: بالرغم من أنه انعکاس أكثر رفعة من الانعکاس الادی على نحو فج عند 
بلیخانو ف . 
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ج 
r‏ 
a,‏ 
چ انر الناقد الاك التاریخی الجديد الرائد ستیفن جرينبلاط (ولد عام 


| ۱۹۳۷) بكتابيه عصر النهضة يصيغ ذاته (۱۹۸۰) ومفاوضات شكسبيرية 
| (۱۹۸۸) فى تطور النظرية النقدية فى العالم الانلیزی الأمريكى . ویژ كد عمل 
جرينبلاط عن الأدب فى عصر النهضة على أن مثل هذه الادة مفتونة بصراعات 


r SISK 

. °۰ > 

I1 EI ۱1‏ سلسم 8 0 
$۶ 8 ايه لخ ارا 5-35 


e : SEHET ELE 23 ۱‏ 
ی ۳4 ۳ و 1 
حیات شکسب. یر علی سبيل الب a‏ 


ا ي 00 E‏ هجو ی بابش ل ل اه سا 
5 0 نت نت" حمل سمة هذه انم اعات بدلا من .. --.. 







ا حك 
و ید ۱ أن تقدم لا رسالة واضحة عن 8 2 








کے : 5 2 
0 4 الإنسانى) الدى یتجاو ز زمنها 


EEE‏ 0 من ها انشقاق» 
الأيديولوج حيه ت المتخافسة . 


۴ 


ا 









۳ ی 

O‏ م 
- 

رت تس 2 


۱ 5 1 
00 8 للست a‏ 3 سم 
EE‏ و 9 0 


" هناك جانب کشیرا ما حاكاه النقاد فى منهج جرینبلاط 
التحليلى » ألا وهو وضع النصوص الأدبية وغير الأدبية جنبا 
إلى جنب بغية كشف صراعات القوى فى ذلك الوقت : على 
يدا ل المغال يضع تقرير شرطة جنب مسرحية لشكسبير. 
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المادية ال 
ترتبط المادية النقافية ارتباطا وثيقا بالتاريخية الجديدة فى الأسلوب والنهج. 









ورعا جحد خير مشال لها فى أعمال الناقدين الإنجليزيين ألان سينفيلد ( ولد عام 1 
۱ وجونانان دولیمور رولد عام 0۹٤۸‏ . 









ْ «الثقافة اة e‏ 
20 الصياغة الأصلية 1د 
سوت 7 صاغها راعوند 





«الثقافة» باعتبارها حلیل 


کل أشكال الدلالة... فى 
إطار الوسائل والظروف 
. الفعلية لانتاجها . 


كان سیتفیلد ودر لسو نشیطن جدا آیضا فی محال آلدراسات الشکسبيریة: 
ویطالبان مطالبة قوية بقراءة مسيسة لسرحیات شکسبیر تعارض الفکرة الا کنر حفظا 
عن شکسبیر ير باعتباره عبقرية عالية تعلو فوق الاهتمامات بالایدیولوجیا روهی فرة 

مازالت سائدة جدا فى بریطانیا . 
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4 ۳۸ و‎ 
o 


فو کو مصدر واضح للتأثير فى متل هذه الدراسات . 









فکرة «شکسبیر 
) فكرة خلافية جدا 
لکثیرین فى مجال 






"الطابع العدائی فى 
النظرية الثقافية 

0 / 

2 الحدينة العهد 
واضحا عاما . 





قاف ا ية 





٠‏ «آبعد من البعد» لا تسرى علیها الأخلاق والعقلانية الغربية السو 
فهنا يمكن إطلاق العنان للرغبة فى الانحلال . ولكن هناك شيئا يجب الخوف منا 
هذه المنطقة «الجامحة». 

. رحل ادوارد سعید عن عالنا فى الخامس والعشرین منن شهر سبتمبر ۰۳ ۰ الراجع)‎ )١( 
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۳ الغرب «جعل» الشرق «صببانیا» عن عمد ولم يقم بذلك على الستری 
الأيديولوجى فحسب. بل و کذلك استخدمه ذريعة لمارسة تحكمه السیاسی 
فى الشرق . «الاست‌شراق آسلوب غربی للسيطرة على الشرق واعادة بنائه 









1 


E ۳‏ پات اا ر 
ثصاعدا جحد الادب والفن 
الغربی متواطنا فى برنامج 

الاستعباد الاستعماری هذا. 


أى نقد يتناول هذه الظاهرة 
يجب أن يكون ذا حافز 





بصفته فلسطينيا کان سعيد ومازال صوئا رائدا فى الحركة كة المطالبة 
بتقرير المصيب ر الفلسطينىء وناقدا حادا لسياسة الدولة الإسرائيلية جاه 
> ال الفا مي 


147 - 


5 معاداة الكو لونبالية عند فانون ES‏ 
اتكأ سعيد على الأعمال الرائدة للطبيب النفسى والنظر السياسى فرانز فانون 
1١195١١١65‏ ). بحث كتاب فانون بشرة سوداء ‏ آقنعة بيضاء ( ۱۹۵۲) فى 

طرق التى استدخلت 121612811260 بها الأجناس المستعمرة السوداء أفكار 

ستعمريها البيض 





لاحظت الطريقة التى ستقرد بها ا 3 
تلك الأفكار «الستدمجة» -11 : 
0 الضحية المستعمرة 


لأن تنظر إلى سوادها على أنه ذو 


ظلال سلبية تماما. 


يدافع كتاب فانون التعساء فى الأرض )١951١(‏ دفاعا لا يهاون عن استخدام 

نف فى سبيل الإطاحة بالكولونيالية. وصارت الثورة فى الجزائر ضد الفرنسيين فى 
مسینیات وستینیات القرن العشرين قدوة لا هو مطلوب. وكان فانون عضوا نشطا 
جبهة التحرير اجزاثریه فى ذلك الورقت . 


- 148 - 


2 الهجین ما بعد البنیوی 
فى الآونة الأخيرة» أثر عمل هومى ك. بابا رولد عام ١91495‏ ) أيضا تأثيرا 
كبيرا فى الجدالات ما بعد الكو لونيالية. 









رة «الهجين)... 








إعادة التعبير عر 
أو ترجمة» العناصر التي 
ليست الواحد «الطبقة العاملة ۲ 
الو حدویف) ولا التصطلح 
(سياسة النوع) بل شىء 
آخر غیرهما يطعن فى 
مصطلحات وأقاليم كليهما. 









تدل هده الفکرة لرشىء اخر غيرهما» عا لها من 7 
ظلال معادية للماهوية على التأثیرات ما بعد ‏ 


احدائية على فکر بابا . 
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دراسات الما 9و 





0-0 


س 9 
جاياتري شاکرا قوري سبيقاك (ولدت عام ۱۹٤١‏ ) عضو رائد فى جماعة سس 
دراسات التابع ۳ جامعة دلهي . وهى مشهورة ا بإدخالها النظريات ما بعد 










أقوم بذلك فى سبیل الحركة 

الدسائية» باحثة فى الطريقة 
التى احتلت بها المرأة ١‏ 
الهندية وضع «التابع»... ۱ 







<.. ما يعنى أننا مقموعات 

بواسطة كل من الأفكار / 

التقليدية للسلطة الأبرية 
والكولونيالية. 









ی 

«هل یستطیع التابع أن یتحدت ؟۰۱ على حد قول فاك فى احدی مقالاتها. كان 
جرامشی أول من عرف مفهوم «التابع» عام 4 ۱۹۳؛ وتستخدمه جماعة دلهی الجديدة 
ععنی طبقة الفلاحین الهنود القموعین مرتين» مرة على يد الکولونيالية ومرة على ید 
الصفوة السياسية فى الهند ذاتها . 















کے کے ب 
اہےے مد 


3 
3 


جس 
EE‏ 
۳ 


ا 
3 0 / بعد الحداثة, الخ - فى 
7 " الوقت الذى مازالت فيه 






۲ ,> 2 ْ ييا سح 
3 یر ر / و 
ا 
چ 4 ما ET‏ یشتمل عليه جد ول 


7 آعمالنا؟ اهتمامات مثل 
I,‏ " طبيعة والیات القمع 
الد کرری. 


1 نقد التحدككر 
ا 9 ۱ 
منة الد کوریه فى 
ت مثل الفنون من 
۳ تكوين «قائمة ٠‏ 





انحازت «قوائم الثقة» ۵005 الأدبية للأعمال العظيمة فى الاضی للذ کور بوجه عام/( 
التحدی الذی قامت به الحركة النسائية إلى اكتشاف واعادة نشر - فى العادة للمرة الأولى 
الطبعة الأصلية - سلسلة من الروایات کتبتها کاتبات مهملات حتی ذلك الوقت فى الق 
الشامن عشر والتاسع عشر. وسنضرب مثالین على مغل هذه الا کتنافات بکتاب ديل س 
رولدت عام ۱۹۳) بعنوان آمهات الرواية: مائة روائية جيدة مغل جين آوستن ۱۸۲ 
و کتاب الینشروالتر رولدت عام ٤١‏ ۱۹) بعنوان أدب خاص بهن : الروائیات البریطانیات ب 
من برونتي حتی لیسنج (۱۹۷۷). “هذا اخماس الستمیت ۱ 


5 ۱ 
3 [۳ > 
5 ۰ 9 ۱ 3 














يستعيد 3 ۳ 
تمت مر کات 0 
عالم الفن والرسیقی 
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ميلا 0 ۱27 N‏ انارق 11 1 
سالا ا“ لهت راردا ۱ تا 
۰ 0 00 ۱ 0 1 ۰۱ ۱ ۵ 41۱۱۱ ۱ 1 37 سير 1 ۳ 
r 1 7 ۷ 4‏ له 1 3 3 


و 11۳ 
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<4 | 11 


۰۰ 
اف 4 4 


0 زر ی اه‎ hnr 
۱ اناد‎ gr SS 6 Yk: 
۳ ہے له‎ 1 01 TEAS 
الوسيقى الدسائی يتم استخراجه‎ 
الان على يد علماء الموسيقى‎ 
ومؤرخى الفن الدسويين‎ 


TL 


1 الحرکه السانبه والماركسية ۱ 

> تبنت ما یطلق علیها «الرجه الثانية» من بداية الحركة النسائية من ستینیات وسبعینیات 

ن العشرین فصاعدا موقفا آکشر قتالية إزاء السلطة الأبوية ما فعلت «الوجة الأولى». 

ملت هذه النزعة القتالية فى العادة على انتقاد مکثف للمارکسية لأنها تحالفت مع السلطة 

ی دی وی مات ی و اي ور ان ی مات 

«التزاوج ج التعيس بين مارك بين الماركسية ان ست 
سنهدد مدد بد الطلاق ) إذا 


۱ ) عن 





او از( 
کر 


الى ۵ 


۳113 یه‎ nm 
ا ر‎ 1 ۴ 


ا یل 1 
ITIL‏ نارای[ 


a 


بالر عم شس أن a‏ كانت مازالت تام قي آنه مک كن التوصل الي دص احید 6 


۶ هھ j‏ 35 2 7 الى رم 
ان المأر کا تفت نقاط إيجابية بية بدر ف أو با ”و ی ») 1 اي اعد لعل أل مین 


امم 
۲ 


2 3 ام ين ی دوز ر كمأ لو كاك الطلاق ۳ تم بالق e,‏ ۳۹ تم فى الو قت ا 





4< 1 37 تس 

تصاعد انتقاد النسائيات الماركسيات أنفسهن للماركسية فى العقود القليلة 

الأخيرة, وبالرغم من أنهن يعترفن بمدى النظرية وقوتهاء إلا أنهن بدأن ينظرن إليها 
على أنها حصن مواقف السلطة الأبوية التى تؤخر قضية المرأة. 


ميل الماركسية لأن تجعل قضايا النوع فى مرتبة 


| أدنى ثما تراه أهم اعتبار اجتماعى سياسى على 







معظم التساتات المار 
الان E‏ هذا ا غير 


۳ الإطلاق دأى الصراع الطة 





نرغب فی أن تقل هر کز اقا ^ 
إلى الشق «النسوی» من العادلت 


بدلا من الق «الماركسي ی 


الفکر النسوی الان بر جه عام لدیه تحيز «ما بعد مارکسی». فلم يعد هذا الفکر 

وب لأن ینتظر إلى أن تحدث «الشورة» حتى تتناول قضایا النوع تناو لا 

: لدرجة أد أن بعض النسائيات پذهین إلى أن الثر رة من غير احتمل أن تقو م الا إذا تم 
مع أولا. 
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۹ ۰ ۱ 
-“ يمكننا أن نضرب أمئلة على النظرات الهمات للموجة الشانية من الحركة 
النسائية الإنجليزية الأمريكية» فيما يخص تطور النظرية النقدية, بإلين شووالترء 
كيت ميليت (ولدت عام 4 :)١97‏ فريق ساندرا جيلبرت (ولدت عام )۱٩۹۳۵‏ 

وسوزان جوبار رولدت عام ا نان عام د 






ت شووالتر مصطلح «نقاد الأدب 
ساثی » 2۷1100111105 لتصف ما 
ءات أنه على النسائيات أن يقمن ۱ 
به فی فراءتهن للأدب . a‏ 
O!‏ يس 





۱ ۹ 7 1 1-۷ 3 ۷ 2 سس a‏ 
لي جویار 
جيلبرب “يجب أن تكون نصوص الأدب النسانی -لإك 
۱ 5 مه مر اهتمامنا - أى القصص التى 


تتناول ) حربة ال اة على وجه التحدید . 





یتمثل الاهتمام الأساسى لناقد الأدب النسائی فى أن تتبع «تطرر آر قوانين 
العر اټ الدب ی الأنشوی» . ویکمن الهدف اله واضح من ذلك ة فى مر اجعه التاریخ 
النقافى حتى يتم إدخال المرأة تخا عن هرامش اخطاب ف التی مالت السلطة 


#لأبوية تاريخيا لأن تنفيها إليها. 


e 





لكن هناك أيضا قدرا لا باس ۶ م 
به من الساندة لفروید من ۱ 


داخل لورت سوت 


ال ۳ 


e LIN:‏ ا ا ا 
I: ۱ ٠‏ 
e.‏ ا 
ا N ES‏ 
E+ N‏ 
رد 0 5 5 م 0 
لذ 
IN: XY‏ 
۳ ۲ 


هه ۳ ۴ 

1 ای 

NY N: 
20 


2۳ 
6 2 


. م‎ r 


ES 
CIT 


کتاب جولییت میتشیل (ولدت عام تن ری رح وی 
(۱۹۷۶). علامة بارزة على «العودة إلى فروید » من منظور النظرية النقدیة. 
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ایظل فروید فا آشبه بارض الشركة فى ا آلسسوید. قالقضیه اطاصه با إذا 
كان فروید یعزز أو ی خر قضية الرأة مازالت قضية حية جدا. تؤكد میلیت أيضا 
على دور السلطة الأبوية الذی لعبه فى الأدب روائيون مغل د.ه. لورنس 
(۱۹۳۰-۱۸۸۰) ونورمان ميلر (ولد عام .)۱٩۹۲۳‏ 


تابعة للرجل . 


الموجة الغانية من الحركة النسائية» وصار تمثيل المرأة فى هذا الأدب أحد 
لاهتمامات الأساسية لهذا البحث. 


an. 
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المرأة الفانضش 19 
يضرب کتاب امجنونة التی 9 فى السقيفة (۱۹۷۹) لفریق جیلبرت وجوبار مثاله بای 
على صورة «المرأة التابعة» ب«تاريح حالة» بيرثا روشيستر فى رواية جين إير 
(۱۸۶۷) لتشارلوت برونتی . ترمز بيرتا لاستضعاف الراة ذ فى اجتمع الأبوى : وهو 
٠۱‏ صرح زود تین 


sr Rn‏ يسوي سم 











۳ صارنت 8 فاتضا على 9 
متطلبات ای حا » ل“ يتم حح ها ب - 
مثل حخت الزوح زو حته جر ثا 
روشیستر «الحنونه». 

ترمز اجنونة التی فى السقيفة للسجربة الأنشوية بوجه عام تحت سلطان السلطة 
الد که وید . 
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کت 4 


مم ضد قانمه نصوص الثفه الدكورية 

+ تمئل دراسة إيلين مورز التى تتخذ عنوان أديبات (۱۹۷۸) أيضا الرغبة التدامية 
الحركة النسائية الإنجليزية الأمريكية فى تكوين قائمة نصوص ثقة للكاتبات . 
صب اهتمامها - مثلما الحال عند شووالتر وسبندر - على تأسيس تقليد أدبى آنتوی 
وجه التحديد يقضى على السيطرة القوية للذكور على قائمة نصوص النقة. 














® نشر عميد النقاد الأمريكان هارولد بلووم 
مؤخرا كتابه قائمة نصوص الثقة الغربية 
»))۱۹۹٤(‏ وبالفعل تو جد کاتبات قلیلات فیه 
الا آنهن الکاتبات اللاتى ضمتهن الا کادهیات 15" 
الذكورية لقائمة نصوص النقة بالفعل. 58 A‏ 
3 ۱ ۶ و :۶ 55 ` 
















لبع يثير ذلك القلق لأن قائمهم 
علمية فى الآدب الإنجليزى. < لا 














3 1 9 12 1 
| فى التجربة الأنشوية علی مدار القرون القليلة الماضية - مشل الولادة 


والاعتماد الاقتصادی علی الر جان 3 


ده قا ۱ سس WN‏ كه 


و و 4 0 


إليه مرو واخریات هز تقد یتناول الجوانب الأساسية 1 
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.) ا 


| ار یف بطرت اسسا ان الكائبة تشع فى مغلق يد برای فاص وت 
الأننوى فى الأدب» ء وترجع هذه الظاهرة إلى أواخر القرن الثامن عشر وأوائل القرن 
انیت مسر 


آذکر کاتبات مثل ماری 
وولستونکرافت 4٩(‏ ۱۱۷۵ - 


۷ باعتبارها لعبت دورا 
فعالاً فى تطویر هذه البطولة. 


كان الاأدب القوطی نوعا در 
العصر الذء زوین 








نف 












كة النسائية العرنسية: !لكايه السائیه 


31 
؛ 9 












حب على الراة أن تعب ۲۳ 
( نفسها وتكتب عن المرأة وتدخل لا 
المرأة فى مجال الكتابة... ك 


يبدو أنهما لم يعد بامکانهما أن يتحدثا مع 

بعضهما بعضا. وتقر سيجزو بأن بعض 

الكتاب. خاصة جان جينيت ١93٠١١‏ 

5 )»> کن أن یطمحوا إلى أن يكتبوا 
2 الكتابة النسائية. 


أ 
سے 
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ما لا بمکن تعدیده‌فی الكتابه النسائية 
من الستحیل تعریف الممارسة هناك صعوبة فى تصور سیجزو ل«الكتابة 
الدسائية فى الكتابة لأن هذه النسائیة» تتمثل فى غموض الصطلح ۹ 
| الممارسة لا يمكن أن يتم | ذاته . 
لتنظير لها مطلقا. ` 










مصطلح «عدم القابلية 
للتحدید» ۱1۳060102۳011117 
و ذلك نتيجة مترتبة على النقد 
التفکیکی للاحالة إلى خارج 


هل يؤدى الا خبلاف إلى الانفصال؟ 
9 كانت لوس اريجاراي (ولدت عام ۹۳۲ ومازالت مناصرة قوية للحر 
م النسائية القائمة على الاختلاف . فتری أن هوية المرأة» بخلاف هوية 
/ الرجل متمددة جدا. 
الكتابة النسائية ل ا سين 
ممة للامساك بهذ( ”> المرأة فى التعريف الدفيق لما 


نمدد والاختلاف ی تعنيه. ويسرى نفس الشىء على 
س الكتابة النسائية . 


لو تس 8 5 
لي لا IS‏ 








لت مثل م: ة الماهوية 2 ض 
فی أنها تدكر إمكانية التغير الدال ۲ 3 
HN E 1‏ : 






ام 


E‏ النتیجة ال کنر r‏ هذا ا الاعتقاد ف مت 
وبالفعل صار هذا الانفصال حركة قوية دا داخل الحركة النسائية فى ال 
الأخيرة من القرن العشرين ( وهنا نجد أن أريجاراي إحدى نص 
>> المفوهاتع. بالرغم من أن تأثيره بدأ يتلاشى فى الاونة الأخيرة. 


الجسم عر 4 


نصیرتان للحركة النسانيةالعديئة_____ 2459 


6 1 دم 
ومد يم 


3 


تهج مت ووب مجن را مس و 


فا aC 5 |! : ۱ E‏ أ ۳ e‏ 4 
سل الاسى واا ل ؛ وضع ال من بنود جدون اعمال احر که السنيائية اة فتندمج 


3 
.- 


لوجسودية والمارقسية 8 صديهسا للسجشسع الذى يطلى السله ك «الانتوی) هس المرأة 


«یکونها ( 2 مقابل الرجل الدی عل انس | من انز عوم ۰ ولت هناك ضسرورة 
يولوجية أو نفسية لذلاك . أن يصير الانسان مرأة يعنى أن يعم تلقینه نظام معين للسلوك 


"الواحدة منا لا تولد امرأة 


۰ 


أمرأة. 


' يتمغل الزعم الجديد وراء” 
مناقشات الجسد فى أن كل 
شىء يمكننا ملاحظته يمكن 





جيرمين جرير (ولدت عام ۹ واحدة من العديد من نسائيات الموجة الثانية 
لاتی استمدن الهامهن من دي بوفوار. و کتابها اخصيء ( )۱٩۷۰‏ يتناول بالتفصيل 


-. 


يف أن المرأة يتم تربيتها على أن تشكل جسدها موضعا لرغبة الرجل . 
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1 


8ج دعص الت ات ¿ مما ل روزالایند كووارد : ما يطلقن عليه اسم «تشو 
المر اة أى الزعم بأن المنظر رالأنشو ی هو النظور الوحييد الصحيح بطیی 
وبالتالى بعيد كل البعد عن أى انتقاد ممكن . 


خجة المعادية لتفوق المراة عبارة عن 
ساسح e‏ 








مرت حیحصت 


يمكننا أن نجد حججا مائلة 


ضد الماهوية البيولوجية فى 


“٠‏ آنا أتهم الحركة النسائية 
القائمة على الاختلاف بأنها 
نيحف لها بان تفت 
فى عبادة ماهوية لد الر آة: 
بینما آریدها أن تتحدث 


۳ 
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ما بعد الحركة النسانية والانثوية الإيجابية 7 
عكضا اراد إن يعات ها با كد السياكة وه دكر نان اشر که 82 
النسائية بمثابة ما بعد الماركسية من الماركسية ويمكننا أن نعتبر الهجوم على 
تفوق المرأة منالا على هذه الظاهرة المتطورة . 









تمتل ما بعدالحركة النسائية 
خطوة بعیدا عن ثقاقة الضحية 
التی نمتها الوجة الثانية من 
الحركة النسائية کثیرا... 









عاد غلا أن تفا من ارا اها رضحية» للسلطة ‏ 
الأبوية والشبق اجدسی عند الذ کور إلخ» إلى صورة أكثر 
إيجابية للمرأق امرأة ينظر إليها على أن لديها القدرة على أن 
تختار من مجموعة من أساليب الحياة. 
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تشابه مع ما بعد الماركسيه 
۱ ع أن مصطلح ما بعد الحركة النسائية مصطلح غير محدد فى أحسن حالاته. الا 
أنه يمثل شيئا آشبه باطر كة الارتحاعية ضد الأشكال الا کنر تزمنا من الفکر النسری. ولکن 
الل ل ل اس ET‏ معادية للحر كة النسائية. 
على تسیا الال > اتهمت تانيا مودلسكي 
(ولدت عام ۱۹٤٩۹‏ ) ما بعد النسائيات بأنهن 
«ینفین نقد الحركة النسائية ويقوضن أهدافها ح 
ويرجعننا فى الواقع a‏ 















ومرة آخری نحد آوجه شبه بين مثل 
ا هذه المناظرات والمناظرات بين 
35 الماركسية وما بعد الما ركسية. 
6 ۱ 
عکننا أيضا أن ۱ 
م لعا رسيم سيسق هو 
النسائية تحت لافتة ١ه‏ فى كل سب سا رو برمساعدة 


ما بعد الحداثة ٠.‏ العدو» شائعة جدا. 


إن نقد الفكر النسوى التقليدى يشكل رفضا آخر لرالحكاية الكبرى) 
وتعمثل هنا فى الحكاية الكبرى للموجة الثانية من الحركة النسائية بتحيزها 
الماهوي وتعاطفاتها الانفصالية. يشترك ما بعد النسائيات فى ميل نظرائهن ما 
بعد الماركسيين وما بعد الحداثيين وما بعد البنيويين إلى النظر إلى أسلافهم 
على آنهم سلطويون 
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نظریه الشواد والهویه الجنسیه 
تنكب هذه النظرية على طبيعة الهوية اجنسية. وإذا استعرنا 


عبارة جوديث بتلر رولدت عام ۰۱۹۵ نقول إنها تحاول «أن «نظرية الشواذ. التى 
تزعزع النظام اجمل لتنظیم اجنس » ور التقابلات الثنائية مغل ١‏ تأثرت تأثرا کبیرا 
الشاذ/ السوی». وبتلر ذاتها طررت فکرة النوع باعتباره 
اأداء» : أى «نوعا من التشخیص» على حد قولها. 


| بالتفكيكية وما بعد 

الحداتثة, تطور ینتمی 
لو اخر القرن 

النظرية النقدیة. 









تتمثل حجتی فى آن الهرية 
الشخصية فکرة مانعة جدا 
ليس لها «م رکز» أو | 


( جوٍ هر )۰ 











“f 


العنیف ۳ الجنسية الغيرية 
الإجبارية» فى مجتمعنا . 


ar" 
نیو‎ A 
1 E 
e kê ب‎ 
r. 3 


| 1 مم م سنج 





مو 





F16 E EF ED E O DB ww ww ae rw wy‏ ابا 


القاعده 


ی 
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جدول الاعمال 


من علی 


الانفصالية 


الأقل 


1 
-. 


ونوعا من 
لة على 
الك 


3-4 


عة 


فى 


هذه الما 





الاحتمامات | 


0 
هه من 


كة بين 


- 


عامدة 2 


اللوطي 
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۳2 
2 





يمكن ال 
للفكر النسو 


نظ 
ى. فى الحقيقة 


» شرعت 


هد 


نها محاولة 
ما 


ية 


أ 
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ننمی حر 


ارا 


ی ۰۰ 


۳4 


لى 
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۰ 
- 
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1 


ذ 


7 


للخ 


رز 


3 


على الحجج الماهه 








ګر و و 
يحسف 





لمر اب 
1 ۲ 2 1 4 34 ۳ س 
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۱ 2 22 
لعل السود 2 
نقد السود تطور جديد اخر فى النظرية النقدية ويتبع جدول سياسى محدد. 
مثل النقد النسائی. يهتم نقد السود اهتماما كبيرا بخلق قائمة نصوص ثقة 
جديدة فى الكتابة» وتقوم هذه القائمة 


yy 


هنا على أعمال الكتاب السود. GS LD‏ و و 
1١‏ أمريكا فى فترة ما بعد الحرب الأهلية 
مغال جيد على الكتابة الإبداعية التى 


ا الغقة التقلدية. 








ای ی" 8 ارت کی وه 


یفتح التجربة الافريقية 
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© هنري لويس جيتس الصغیر رولد عام ۱۹۵۰) من الشخصیات ذات الأثر 
غ فى هذه الحركة. وهو یعتمد اعتمادا کبیرا على ما بعد البنيوية وما بعد الحداثة 
كتاباته عن التراث الأدبى الأفريقى الأمريكى . فى كتابه القرد الدال (۱۹۸۸)»› 
ب جيتس إلى أن هناك فى العادة خطابا مستورا داخل الكتابة السوداء ذاتها. 









اما يحدث ذلك مع الكتاب 
الذين «یقو لون شینا اخر ما 
ويقصدون به شيئا تماما). 


N“: 


۳ 





رالف الیسون ) ۱ 9 ۳۷ ۱ یج 4م 
4 عن «الأسود ' ( سافب 0 
اطنفی » بطر يقة خالدة ۲ ام 
< البيضاء. چیدس 


الل كر 
لګ 
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النقد النسانی الأسود 
النسرية السوداء بیل هووكس (ولدت عام ۱۹۵۲) منظرة آخری 
استخدمت الفکر ما بعد البنیری ما بعد الحداثى فى کتاباتها النقدیة. ففی 
کتابها الشهیر جدا آلست ت امرأة ۱۹۸١‏ ) ترضح أن السوداوات يتما 











۳ ویحرره. استلهمت هوو کس النظرية ما بعد احدائيت, وتطالب بتکوین «سیا 


اختلاف » يمكن فیها السماح ل«الهويات السوداء التعددة» أن تعبر عن نفسها. 






تخبرنا ما بعد الحداثة أنه | 
توجد هوية «سودا 


.. 


د 
حت( جوهريه 








یمود لوي 


هناك تعارض بارز بين النظرية النقدية فى الاضی والحاضر یجعلها ذات 
قدرة تقويضية من الرجهة الثقافية. وینصب التأكيد هنا على الطابع ‏ 
«النقدی) . فلقد كان جدول آعمال سیاسی تحریری بشکل أو باخر يأخذ 
كاري اراي كدف النظرية النقدياً فى 


۱ رخ إلى أن تشع 
تقافتنا رت ا مجهر). 







۱ لل 
.... لتحدد علافات القوی | 
فیها وتقدم بعض 
استر اتیجیات القاومه لهده 
العلاقات وإذا آمکن 








إجلالاً رالاس وود. 


النظريه النعدية والعالم المنعدد 
النظرية النقدية مارسة متعددة بطبعها. فهى تقدم لنا مجموعة كبيرة من المناهج 
والمنظورات الممكنة التى لا نحلل بها المنتجات النقافية فحسب. بل وكذلك 
| سياقاتها - الاجتماعية السياسية, التاريخية المرتبطة بالنوع ؛ العرفية التعددية هى 
ال ع د الغربية او و ای 















e kL 
التوفيقية العالية «الحركة‎ 
الدسائية الار کسیة».‎ 
5 «الحركة النسائية‎ 
١ التفكيكية»» «الحركة‎ 
النسائية القائمة على‎ 


الاختلاف» - وهلم جرا 





بهذا العنی. النظرية الدقدية تساعد علی الاعلاء من قضية التعددية 
الدعقراطية. وبالتالی هى جزء لا ینفصل عن الشهد السیاسی الحالى. 
النظرية فوة . لا يعد ذلك مجرد تمرين أكاديمى ل«زعماء الشقفین» بل يعد 
منظورا على الوعى وموهبة تستحق الإنماء لمصلحتنا جمیعا . 
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معجم مصطلحات 

10 اغتراب : زعم العدید من الفکرین والفنانین الحدثين أن الاحساس 
بالاغتراب عن البشر الاخرین هو الوضع البشری الطبیعی . آما مارکس فقال بأن 
الأفراد يتم تغریبهم عن بعضهم البعض بواسطة عملیات العمل الصناعی الهدرة 
للكرامة البشرية. 

08 حفریات : مصطلح مشيل فوکو لأبحاثه التاريخية فى 
انطابات الخفية للمجتمع الغربی (مثل التاریخ القموع للجنسية الثلیة) . ويعمثل 
الهدف من هذه الحفريات فى اظهار أن الشقافة الغربية تقوم على علاقات القوی 
ولیس على آفکار مثالية كالحقيقية أو العدل الطبیعی . 

۵ هالة : هی عند قالتر بنجامن الصفة الفريدة التی یز العمل الفنی عن 
استنساخه. وهناك عامل نقدی فى تطور هذه الهالة يتمثل فى التاريخ النقافی للعمل 
الفنی ذاته - أى قیمته باعتباره ینتمی لتقلید معين. 

©151111111 البنية التحتية والبنية الفوقية : فى النظرية الماركسية 
التقليدية یتکون اجتمع من آساس اقتصادی أو بنية تحتية وبنية فوقية تشمل كل 
الدشاطات الثقافية والاجتماعية الأخرى. وتعتقد الارکسية أن الأساس الاقتصادی 
علی الشکل الذی ستأخذه تلك النشاطات العديدة - الدین. القانون السیاست 
التعليم » الفنون إلخ. 

-without - organs‏ 0dyط»‏ جسد بدون آعضاء : يستخدم جيلز ديليز 
وفیلیکس جاتاري هذا الصطلح لیصفا مركب القوى فى مجتمعنا التی تجاهد 
لتکبت التعبیر عن رغبة الأفراد. فعلی سبیل الثال يتم النظر إلى رأس المال على أنه 
الجسد الذى بدون أعضاء للرأسمالية. 

ا , الكرنقال : ينظر میخائیل باختين إلى مؤسسة الکر نقال على آنها 
نغموذج لتقويض السلطة السياسية الاجتماعية بالطريقة التى تتهكم بها على الطبقة 
الحاكمة على نحو ساخر. ويرى باختين أن عبقری الكوميديا رابليه متال متاز على 


سيم مت © 
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۷ ۱20 . نظرية الفوضی النسبية للکون : ت كد نظرية الفوضی 
النسبية للكون كيف أن الأنظمة حساسة للتغیرات فى ظررفها الأولى» ما یجعل 
سلوكها غير قابل للتنبؤ به . هناك جانب من آکثر جوانب هذه النظرية إزعاجاء ألا 
وهو آنها تسمح بوجود العشوائية واحتمية فى آن واحد داخل الأنظمة. 

Class consciousness‏ الوعى الطبقی : الاحساس بالانتماء إلى طبقة 
اجتماعية معينة تخلق اهتماماتها الشتر كة إحساسا بالتضامن عند أعضائها. يعتقد 
الماركسيون أنه عندما تصل الطبقة العاملة على سبيل المثال إلى وعى بأنها خاضعة 
للاستغلال, يتكون أساس للثورة الاجتماعية. 

۲ 0۳00166۲ نظرية التعقد: تذهب نظرية التعقد إلى أن الأنظمة 
الفيزيقية يمكن أن تصل إلى مستويات أعلى من التطور من خلال التنظيم الذاتى 
التلقائى. ويمكننا أن نرى عمل هذه الظاهرة فى كائنات متنوعة تنوع الوعى 
البشرى أو الكون بأكمله - وربما حتى داخل شبكات الحاسبات الأكثر اتقانا. 

Heterosexuality‏ :15017نام2م00) الجنسية الغيرية الإجبارية: الزعم بأن 
اجدسية الغيرية ينظر إليها الغرب على أنها المعيار الجنسى» وكل المارسات 
الجدسية الأخرى شذوذ على هذا المعيار. وذهب مشيل فوكو وجوديث بتلر وحركة 
نظرية الشواذ إلى أن ذلك يكبح التعبير الكامل عن طبائعنا الجنسية. 

0 101021) الوافعية النقدية: مصطلح يستخدمه جورج لوكاتش 
بالنسبة للقصص الأدبية التى تظهر كيف أن النظام الاقتصادی يشكل الشخصية 
البشرية. وفى حالة الرأسمالية, يفترض أن ذلك يشجع تطوير التنافسية والنفعية. 
ولم يطالب لوكاتش المؤلف بأن يدين هذه المارسة بل بأن یجعلها واضحة أمام 
أعين القارى. 

8 السيبورج: اجمع بين الإنسان والالة (والصطلح اختصار ل -3) 
0 671101( ركائن التحكم الالی». وفى عمل دونا هاراواي يتم 
الاحتفاء بهذه الفكرة باعتبارها طريقة للهروب من القيود البشرية, خاصة قيود 
النوع . 

Death of the ۲‏ : موت المؤلف : مصطلح وضعه رولان بارت ليصف 
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الطريقة التی تتخذ بها النصوص حياة خاصة بها بعد أن تترك المؤلف» حيث تصبح 
مجالا خاصا بالقاری الذی لا يتقيد بأية مقاصد للمؤلف مهما كانت . 

۵ 1260۳0 البنية العميقة: فى النظرية البنيوية. هناك اعتقاد بأن 
الأنظمة لها بنيات عميقة تملى طريقة عملها. افترض رولان بارت» على سبيل 
الثال . وجود بنية كامنة لقواعد القصص . 

212111160 التغريب. نزع الألفة : العملية التى تجعل بها اللغة الأدبية 
الحياة اليومية غير مألوفه للقارئ. فمن خلال «تغريب» جوانب عالنا يجبرنا 
المؤلفون على أن نلاحظ ما نسلم به فى العادة. وهذا الصطلح صكه فكتور 

hesiring Machine‏ الالة الراغبة : ينظر جيلز ديليز وفيليكس جاتاري للبشر 
الأفراد على أنهم تحفزهم الحاجة إلى إيجاد متنفس لطاقتهم الليبيدية أى ينظران 
إليهم على أنهم «الات راغبة» على حد قولهما. 

21101112100 اللاأقلمة : يعتبر جيلز ديليز وفيليكس جاتاري لسلطة 
المؤسسة سلطة إقليمية من الوجهة الذهنية. لذلك تعد محاولات الطعن فى الحدود 
التى تضعها المؤسسات أفعال لاأقلمة. والفكر البدوى مثال على مثل هذا السلوك 
التجاوزى . 

0 121216011021 الادية الجدلية: في احدل الهيجيلی , الدعوی 
تولد نقیض الدعوی, وینتهی الصراع بينهما إلى دعوی جديدة أو مر كبا للنقیضین . 
وتداول مارکس هذا اخطط ‏ لکنه جعله فى العالم الادی حيث یتجلی فى صراع 
طبقة مع طبقة آخری . وسیتولد اخل أو فض الصراع فى عصرنا نحن عندما تتغلب 
الطبقة العاملة على الطبقة البر جوازية. 

0 الحوارية: اعتبر میخائیل باختین العنی عملية متواصلة للتفاوض 
بين الأفراد فى مجتمع معين» أى «حوارا» والعنی هنا لیس ثابتاء بل متعددا ومنفتحا 
دوما على إعادة التأويل ؛ ويمكننا أن نقول نفس الشیء عن أية قصة . 

6 الاختلاف المرجئ : مصطلح جديد صكه جاك دريدا ليصف به 
الطريقة التى تفشل بها الكلمات فى تحقيق معنى ثابت فى أية نقطة. فالمعنى غير 


و 
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محدد دوما فى نظر دریدا فهو «مختلف» و «مرجئ» فى ان والاختلاف المرجئ هو 
الحركة داخل اللغة التی تمنعه من أن یکون غير ذلك . 

6 فی الفکر ما بعد البنیوی وما بعد الحداثى. يتم التأكيد دائما 
على الاختلاف. لا على الوحدة. ویتم النظر له على أنه جانب صمیم من جوانب 
الأمور البشرية. وینظر إلى الأنظمة» والنصوص. على آنها تتميز بالاختلاف داخلیا 
وغير قادرة على تحقيق الوحدة ؛ فهى بالأحرى تمنح نفسها لتأويلات متعددة. 

6 الترافض : مصطلح يستخدمه جان فرانسوا ليوتار للنزاع الذى لا 
يمكن حله» حيث يبدأ كل طرف من فرضيات ممتنعة المقايسة لانعدام التجانس . ومن 
الأمنلة على ذلك صاحب العمل والموظف اللذان يتجادلان حول حقوق العمالت أو 
المستعمر ( بكسر الیم) والستعمر (بفتح الميم) اللذان يتجادلان حول حقوق 
الملكية. ومن الوجهة التقليدية. يفرض الطرف الأقوى ارادته على الطرف الأضعف . 

6 الخطاب : فى عمل مشيل فو کو. يشكل الخطاب مارسة اجتماعية 
تحكمها مجموعة متفق عليها من الأعراف . الطب خطاب, وكذلك القانون أو أى 
مجال معرفى أكاديمى . وتقوم الخطابات على علاقات القوی. وتعمل عمل النماذج 
الإرشادية عند توماس كون. 

coding‏ 12011 التشفير المزدوج: مصطلح يستخدمه تشارلز جینکس 
ليصف الطريقة التى يجب أن يعمل بها المعمار ما بعد الحداثى, أى أن تستهوی كل 
من التخصصین وعامة اجمهور. وكان المعمار الحداثى قد فشل فى ذلك فشلا ذريعا 
حسبما يرى جینکس. لأنه يستهوى المتخصصين فقط . 

Écriture féminine‏ الكناية تساه :فالتا النينائيات الفترنسيات مت ال 
هيلين سيجزو ولوس إريجاراي بأن النساء يجب أن يطورن آسلوبا فى الكتابة متفردا 
خاصا بهن لكى يبعدن أنفسهن بصورة واعية عن الطرائق الأبوية فى التعبیر . ولكن 
من الصعب علینا أن نحدد ما یتضمنه هذا الأأسلوب فعلا, فما هو الا سیولة معينة 
للمعنی. 

Enlightenment project‏ مشروع التنویر : حركة تقافية ترجع إلى فترة 
عصر التنویر فى القرن الثامن عشر تؤكد دور العقل فى الشئون البشرية وتلتزم 
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بالتقدم الادی وعریر البشرية من عبودیتها. وتقوم الشقافة اخدينة على هذه 
الفر ضیات . 

Epic theatre‏ السرح اللحمی : نظرية مسرحية طورها الکاتب السرحی 
برتولت بریخت تطالب بأنه لا يجب على السرح أن يقدم لنا إيهاما بالحياة 
الحقيقية, بل یبرز مخططه الفنی للجمهور من خلال «أثر التغریب». ویری بریخت 
أن السرح الذی یقوم بذلك سیصیر نقدا للقیم السائدة فى مجتمعه . 

Grand ۵‏ الحكاية الکبری : فى عمل جان فرانسوا لیوتار تمثل 
الحكاية الکبری نظرية تفسيرية كلية لا تسمح بأية معارضة جوهرية لبادنها. 
والماركسية متال على ذلك والنزعة الانسانية الليبرالية مغال اخر » وفی كل الحالات 
ميل الأیدیو لوجیا بوجه عام أن تعمل بمثل هذه الطريقة السلطوبة. 

0 النقد النسائى : تری إلين شووالتر أن الموضوع اللائم 
للناقدات النسويات هو النصوص التى تركز على التجربة الأنشوية, أو «التصوص 
النسائية» 871016105 . ويهتم النقد النسائى بتتبع تطور تقليد أدبى أنشوى على 
وجه اخصوص. الأمر الذى يتحدى الأوصاف الأبوية للتاريخ الأدبى . 

۷ الهيمنة: فى النظرية الماركسية وخاصة أعمال أنطونيو 
جرامشي). الهيمنة تفسر كيف أن الطبقة الحاكمة تمارس هيمنتها على كل 
الطبقات الأخرى من خلال مجموعة متنوعة من وسائل «الإجماع؛ الظاهرى. عا 
فيها استخدام وسائل الإعلام لنقل نظام فيمها. 

0 بط لة النسا: : أدب تکتبه أديبات يتم فيه وضع البطلات فى 
مواقف تختبر شخصیاتهن وتتطلب منهن أن يظهرن سلو کا بطولیا حتی يواصلن 
اخیاة. والصطلح وضعته وإيلين مورز التی تعتبر الروایات القرطية فى القرن الثامن 
عشر متالا على «بطو لة النساء الرحالات ڍ .traveling heroinism‏ 

2 تعدد الاصوات (الاجتماعية) : مصطلح یستخدمه میخائیل 
باختین ليصف الطبيعة التناصية للر وایات . الرواية شکل مرن ومنفتح جدا قادر على 
الاشارة إلى حشد كبير من الخطابات الثقافية . واعتبر باختین ذلك تقویضیا -1ا5 
م لأنه يقاوم القوی التوحيدية (أى احافظة العاملة داخل معظم الثقافات . 
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1 التمائل : يبحث جولدمان فى الطريقة التی عکن أن تعبر بها 
النصوص الأدبية عن رژية العالم جماعات اجتماعية مژثرة معينة تعيش فى نفس 
فترة كتابة هذه النصوص . ععنی اضر هناك « تماثل) بين النص واجماعة. حيث 
يفصح النص عن معتقدات الجماعة بصورة أوضح ما تستطيع أن تفصح عنه هذه 
اجماعة. 

۲ الهجنن : مفهوم «الهجین» ذو دلالة کبيرة فى النظرية ما بعد 
الکو لونيالية. فیری هومی ك. بابا أن هذا الفهوم مثل وضعا بين الحالات ( مكان ما 
بين هوية الطبقة العاملة والنوع على سبیل المغال ) تتمثل ميزته الکبری فى أنه 
يهرب من تحكم أى منهما . ومن هنا یکون ذا إمكانات 3 تقويضية لا بأس بها . 

Hyperreality‏ ما فوق الوافع: مفهوم يستخدمه جان بودريار ليصف الوضع 
فى او العى ار مت ی ی فى نطر 6 جاه كا وا 
فظاهرة ثقافية مغل دیزنی لاند لم تعد تعنى شيعا > فهی ليست الشىء اطحقیقی أو 
منيلا للماضی. بل هی فوق واقعية أى ما بعد المعنى أو التحليل . 

State Apparatus‏ 11601081621 اجه از الأيديولوجى للدولة: مصطلح 
يستخدمه لوي ألتوسير ليصف كل تلك المؤسسات - مغل النظامين القانرنى 
والتسعلیمی. الفنون. وسائل الإعلام - التى تساعد على نقل وتعزيز فيم 
الأيديولوجية المهيمنة. 

اخیالی : فى النظرية اللاكانية, حالة ما قبل الوعى بالذات عند 
الأطفال الرضع حتى ستة آشهر . ويقرن لاكان هذه الحالة بالأم» ونتركها عندما 
ننتقل إلى المجال الرمزی للغة والوجود الاجتماعى عندما نصل إلى ۱۸ شهرا . 

0 اللابشري: عند جان فرانسوا ليوتار. كل تلك العمليات التى 
تتواطأ لتهميش البعد البشرى فى عالمنا. ومن الأمثلة على ذلك نمو الحوسبة -60012 
0+ ور خاصة تطوير أنظمة متقنة ومستقلة من الذكاء الصناعى والحياة 
الصناعية. 

۵ الاستجواب : العملية التى تستغلنا بها الأيديولوجية حتى 
ننصاع لقيمها. ويرى لوي ألتوسير أنها حالة من الأيديولوجية التى «تنادينا» مغل 
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رجل الشرطه الذی یطالبنا بالانتباه. ونحن نستجیب لثل هذه العلامات بطريقة 
انعکاسية وهكذا نکشف كيف أن الأيديولوجية کیفتنا بنجاح. 

Interpretive community‏ مجتمع التفسیر : عند ستانلي فيش > مجتمع 
التفسير عبارة عن مجموعة الباحشین العاملين فى مجال نقدى معين يحدد مجموع 
مارساتهم معايير التأويل. ويمكن أن تتغير هذه الممارسات على مر الزمن ویکن 
اعتبار هذا اجتمع شبيها بمفهوم النموذج الإرشادى عند توماس کون . 

[200 1.1۱۵015116 النموذج اللغوى: نموذج فردینان دی سوسير الخاص 
بطريقة عمل اللغة - وهی نظام له قواعده أو نحوه 2721017027 المتسقة داخليا 
الخاصة به - استولت عليه الحركة البنيوية التى طبقته على كل الظواهر. وصار 
الشغل الشاغل للتحليل البنيوى عزل وتصنيف نحو أى نظام محل الدراسة . 

0-5 الأدبية : صفة تميز اللغة الأدبية عن الأشكال الأخرى للاستعمال 
اللغوي. وتنبع هذه الصفة إلى حد كبير من الاستعمال الواعى بدرجة كبيرة 
للأساليب الأدبية فى اللغة الأدبية. وهی حسبما يرى رومان جاكبسون. الموضوع 
اللائم للدراسة أمام نقاد الأدب . 

6 ]زر[ الحكاية الصغری : نقيض الحكاية الكبرى. وتشمل 
الحكايات الصغرى جماعات من الأفراد ذوى الاتجاهات الفكرية المتشابهة يحاولون 
أن يقوضوا سلطة الحكايات الكبرى. وتظل الحكايات الصغرى فى معارضة دائمة 
وترفض أن تسمح لنفسها أن يتم تحويلها إلى أيديولوجيات سلطوية من النوع الذى 
ترفضه. 

6 الميتاحكاية : اسم آخر للحكاية الكبرى. يستخدم جان 
فرانسوا ليوتار المصطلحين بالتبادل فى كتابه الشهير جدا «الوضع ما بعد الحداثة) 
(8/ا9١).‏ 

of presence‏ 7116120127515 ميتافيزيقا الحضور: يقول جاك دريدا بأد كل 
خطاب فى الثقافة الغربية يقوم على الزعم بأن المعانى الكاملة للكلمات «حاضرة) 
بطريقة فورية فى أذهاننا عندما نستخدم هذه الكلمات . و«ميتافيزيقا الحضور) عند 
دريدا وهمية. أى أن العنی غير محدد دائما . 
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۵ علم السر د. سردیات : دراسة الطريقة التی تعمل بها القصص 
بالنسبة للعلاقات بين عناصرها البنائية. وقام بنیویون مغل رولان بارت. انطلاقا من 
رغبتهم فى تأسیس نحو عام للقصص» باختزال القصص فى مجموعة محددة من 
الرظائف . وحددوا الطريقة التى يتم بها تطبیق هذه الوظائف فى کل نوع آدبی. 

Negative 5‏ اجدل السلبی : کل من الجدل الارکسی والهیجیلی 
یحدد صراعا بين الدعوة ونقیض الدعوة ینحل بخلق دعوة جديدة. ولکن الجدل 
عند تیودور آدورنو فشل فى أن يحل تداقضاته الداخلية. حیث أن الدعاوى اخديدة 
تبدأ دورة أخرى من الصراع. فالجدل سلبى وليس إيجابيا 5 

10 الفكر البدوى: الفكر الذي لا يتبع أنساقا راسخة أو نحترم 
الحدود التقليدية (مثل الحدود بين العلوم) ويرى جيلز ديليز وفيلكس جاتاري أن 
الفكر البدوى نشاط تجاوزى يتحدى السلطة المؤسسية مع العلم بأن هذه السلطة 
تلتزم التزاما صارما بحماية «اقلیمها» الخاص. 

۲ الاستشراق : مصطلح يستخدمه إدرارد سعيد للطريقة التى تم 
بها تركيب الشرق الأوسط «علی يد الكتاب والفنانین على سبیل الثال) باعتباره 
«آخر » بالدسبة للثقافة الفربية. وفى هذه العملية» يتم تقديم «الشرق» على أنه 
غامض وحسی ولا عقلانی : وهی صفات تحظی بالتحقير في الغرب . 

0 الوئنية : ذهب جان فرانسوا ليوتار إلى أن الوثنية هی المالة التى 
يتم التوصل فيها إلى أحكام دون الرجوع إلى قواعد وأعراف موجودة مسبقا بل 
على أساس «حالة بحالة». والحكم فى أية حالة لا مغل سابقة لحالة آخری. 

0 نموذج إرشادی» نموذج مصرفی : إطار فكرى يملى ما يعد بحشا 
مقبولاً فى مجال فكرى. ونظر توماس کون إلى تاريخ العلم باعتباره يتكون من 
سلسلة من النماذج العرفية وكل موذج لا يمكن قياسه أو مقارنته با قبله. حيث 
تحدث ثورات متقطعة عندما يحل نموذج معرفى محل آخر . 

150 التعددية : الالعزام بتأويلات متعددة ورفض فكرة السلطة الر کزية 
حر کی لبي امور ای سای تس مس . ويرفض 
التعددیون أن يميزوا أو یفضلوا أى تأويل لنص أو موقف آیدیولوجی. ویشجعون 
علي التنوع والتغایر . 
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0 186206717 قصص القراءة (السلبية ) : مصطلح یستخدمه رولان بارت 
للقصص الذى یفرض قراءة معينة للدص على القارئ» ویحاول أن يغلق باب 
التأويلات الب‌ديلة . ومن الأمثلة الأساسية على هذا الأسلوب الكتابة الواقعية 
الروائية فى القرن التاسع عشر با فيها من حبكات محكمة الصنع ورسائل أخلاقية 
واضحة. 
Reception theory‏ نظرية العلقی : يركز منظرو التلقی على التفاعل بين 
القاری والنص ( ويطلق على هذه النظرية أيضا اسم نظرية استجابة القارئ) . وينظر 
إلى معنى النص باعتباره يبرز من اشتباك القارئ مع النص» ويزعم بعض المنظرين أن 
القارى مسئول مسئولية كاملة عن خلق ذلك المعنى . 

Reflection Theory‏ نظرية الانعکاس : يزعم منظرو الانعكاس أن المنتجات 
الفنية تعکس أيديولوجية ثقافتها. وهكذا يرى الماركسى جورجي بليخانوف أن فن 
الشقافة الب رجوازية لا بمکنه إلا أن یکشف طبيعة هذه الثقافة ویعتبر الدور الثقافی 
الذى یلعبه الفن دورا سلبیا بالأساس من هذا النظور. 

State Apparatus‏ 16۳0۳6551۲۷6 اجهاز القمعی للدولة: مصطلح یستخدم 
لوي آلتوسیر ليصف تلك القوی - مغل الشرطة والجيش - التی تعتمد علیها الطبقة 
اجه فى قرف سیر نا على تیم هن خلال وجائل عي ۲ هرز . 

6 اخذمور: يرى جیلز دیلیز وفیلکس جاتاري أن الجذمور صار موذجا 
للطريقة التی يجب أن تعطور بها الأنظمة على نحو مخالی . فالهیا کل اجذمورية 
(مغل العقل أو الطحلب) يمكنها أن تنشئ اتصالات بين أية نقطتین على سطحها ؛ 
وهذه عملية يعتبرها هذان المفكران عملية إبداعية ومناهضة للسلطة. 

1515 تحليل الفصام : هجرم جيلز ديليز وفيلكس جاتاري على 
التحليل النفسى الفرويدى أدى بهما إلى تطوير مفهوم تحليل الفصام حيث يعتبر 
الفصام نموذج طريقة مقاومة مناهج احلل النفسی . فالشخصيات المتعددة للفصامي 
أحبطت الرغبة التحليلية النفسية فى تحويلنا إلى أفراد ملتزمين اجتماعیا . 

0 الاغواء : يقوم منهج جان بودريار لتقريض الأنظمة على فكرة 
«إغواء» أو «خداع) هذه الأنظمة حتى ترضخ بدلا من اللجوء للوسائل المعتادة فى 
العمل السياسى العلنی أوالثورة. 
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1 السمیولوجیا : تکهن فردینان دي سوسیر بتطور السمیولوجیا 
أى «علم العلامات» - فى کتابه دروس فى علم اللغة العام (۱۹۱). واللغة ذاتها 
عند سوسیر عبارة عن نظام علامات يعمل وفقا لنحو کامن . ویفترض أن کل أنظمة 
العلامات تعمل على غرار هذا النموذج اللغوی. 

5 علم العلامات » السمیوطیقا : بالرغم من أن هذا التصطلح یستخدم 
أحيانا بالتبادل مع السميولوجيا ليعنى «علم العلامات» إلا أنه صار آیضا يشير | 
اشتغال العلامات فى نظام معين. وهكذا نتحدث عن علم علامات السينما أو 
الو ضة. 

27/26/۲ الدلیل (العلامة) / المدلول / الدال : يرى فردینان 
دي سوسير أن اللغة تتكون من علامات تتكون من دال اعتباطى ( كلمة) ومدلول 
(مفهوم) يقترنان ببعضهما فى ذهن الرء. العلامة توصل معنى عبارة عن كيان 

۵ محاكاة : یری جان بودریار أن العلامات لم تعد تمثل معنى أعمق أو 
مستترا (مثل الصراع الطبقى). بل تنل نفسها فقط . فنحن نعيش الآن فى عالم من 
احاکیات التى ليس لها معنى أعمق يمكن اكتشافه وديزنى لاند مغال جديد على مثل 
هذه اخاكاة. 

0 5012115 الوافعية الاشتراكية: نظرية جمالية فرضت على الفنانين 
فى الاتحاد السوفيتى منذ بدايات ثلاثيئيات القرن العشرين فصاعدا. وتذهب هذه 
اللارية إلى الل الف يجيا أن يستهرى جمهرر العامة :وان و ی 
الإمكان» على رسالة اشتراكية صريحة. 

17 51۳2786 الجاذب الغريب : فى نظرية الفوضى النسبية للكون» 
القوة الكامنة التى تتحكم فى نظام ما . فالطقس. على سبيل الثال يفترض أن له 
جاذبا غريبا يملى أنساقه . وأغرب مثال على الجاذب الغريب التقب الأسود الذى 
يمتص أية مادة تحتك به. 

0 التابع : أن يكون المرء فى وضع التابع معناه أن يكون فى مرتبة أدنى 
ثقافيا وبالتالى يتعرض للقمع من قبل جماعات تحتل مكانة أقوى فى الأيديولوجية 
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الهيمنة ( مغل العاملة التى تلقاها النساء من الرجال. أو المستعمرين على ید 
مستعمريهج ) . 

۰ ار مسزی : عند لاکان. احالة التی تلی الخيالى عندما يبلغ الطفل 
حوالی ۱۸ شهرا. والرمزی مجال اللغة والوجود الاجتماعی. ویقرنه لاکان بالعالم 
«الذ کوری» للبلوغ. وتری النسائیات ذلك مدخلا للکبت . 

71 مذهب توق المرأة: النظریات التی تزعم توق المرأة ویوحی 
الصطلح بنقيض الانحیاز للرجل 5011510 حيث يتم التحامل دائما على المرأة. 

ction‏ ۷۷۲۱۲۵۲۱۷ قصص (المشاركة فى ) الکتابة : مصطلح يستخدمه رولان 
بارت للقصص الذی لا یفرض قراءة معينة للنص على القاری. والذی یثیر تأویلات 
بديلة . وعند بارت. تمنل الحداثة أسلوب الکتابة الذی یحقق هذا الهدف المرجو أيما 
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المشروع القومی للترجمة 
الشروع القومی للترجمة مشروع تنمية ثقافية بالدرجة الاولی » ینطلق 
من الایجابیات التی حققتها مشروعات الترجمة التی سبقته فى مصر والعالم العربی 
ویسعی إلى الاضافة بما یفتح الأفق على وعود الستقبل, معتمدا البادی التالية : 
-١‏ الخروج من أسر الركزية الاوروبية وهيمنة اللغتین الإنجليزية والفرنسية . 
۲- التوازن بين العارف الانسانية فى الجالات العلمية والفنية والفكرية والابداعية . 
والتشجیع على التجریب . 
-٤‏ ترجمة الاصول المعرفية التی أصنحت آقرب إلى الاطار الرجعی فى التقافة 
الانسانية العاصرة» جنبا إلى جنب النجزات الجديدة التی تضع القارئ فى القلب 
من حركة الابدا ع والفکر العالیین . 
ه- العمل على |عداد جيل جدید من الترجمین التخصصین عن طریق ورش العمل 
بالتنسیق مع لجنة الترجمة بالجلس الاعلی للثقافة . 


1- الاستعانة بکل الخبرات العربية وتنسیق الجهود مع المؤسسات العنية بالترجمة . 
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المشروع القو مى للترجمة 


اللغة العليا 
الوثنية والإسلام (ط۱) 
التراث المسروق 

كيف نتم كتابة السیناریو 
ثريا فی فو 

اتجاهات البحث اللسانی 
العلوم الانسانية والفلسفة 
مان الخرائق 
التغیرات البيئية 

خطاب الحكاية 

شتا ات ان 2 

طریق الحریر 

دیانه السامیین 

التحلیل النفسی للادب 
الحرکات الفنية منذ ۱۹۶0۰ 
آثينة السوداء (ج۱) 


مختارات شعریه 

الشعر النسائی فى آمریکا اللادينية 
الأعمال الشعرية الکاملة 
قصة العلم 


خوخة وألف خوخة وقصص أخرى 
مذكرات رحالة عن المصريين 
تجلى الجميل 

ظلال المستقبل 

دين مصر العام 

التنوع البشرى الخلاق 
رشالة فى الشات 

الموت والوجود 

الوثنية والإسلام (ط۲) 
مصادر دراسة التاریخ الاسلامی 
الانقراض 

التاريخ الاقتصادی لفریقیا الغربية 
الرواية العربیه 

الاسطورة والحدانة 

نظریات السرد الحديتة 


جون کوین 

ك. مادهو بانیکار 
جورج جيمس 

انجا کاریتنیکوفا 
إسماعيل فصيح 
ميلكا إفيتش 

لوسيان غولدمان 
ماكس فريش 

آندرو. س. جودى 
چیرار چینیت 
فیسوافا شیمبوریسکا 
ديفيد براونیستون وآیرین فرانك 
روبرسن سمیث 
جان بیلمان نويل 
ادوارد لوسی سمیث 
مارتن برنال 

فیلیب لارکین 
مختارات 

جورج سفیریس 

ج. ج. کراوثر 

صمد بهرنجی 

جون أنتيس 

هانز جیورج جادامر 
باتريك بارندر 

مولانا جلال الدين الرومی 
مجموعة من الولفین 
جون لوك 

جيمس ب. کارس 

ك. مادهو بانيكار 
جان سوفاجیه - کلود كاين 
ديفيد روب 

أ.ج. هويكنز 

روجر آلن 

يول ب . ديكسون 


والاس مارتن 


أحمد درويش 

أحمد فؤاد بلبع 

شوقى جلال 

أحمد الحضری 

محمد علاء الدين منصور 
سعد مصلوح ووفاء كامل فاید 
یوسف الانطکی 

مصطفی ماهر 

محمود محمد عاشور 

محمد معتصم وعبد الجلیل الازدی وعمر حلی 
هناء عبد الفتاح 

آحمد محمود 

عبد الوهاب علوب 
ان 

أشرف رفيق عفیفی 

باشراف: أحمد عتمان 

محمد مصطفى بدوى 

طلعت شاهين 

نعيم عطية 

يمنى طريف الخولى و بدوى عبد الفتاح 
ماجدة العنانی 

سيد أحمد على الناصرى 
سعيد توفيق 

کشا 

ابراهيم الدسوقی شتا 

أحمد محمد حسين هيكل 
بإشراف: جابر عصفور 

منى آبو سنة 

بدر الديب 

أحمد فؤاد بلبع 

عبد الستار الحلوجى وعبد الوهاب علوب 
مصطفى إبراهيم فهمى 
أحمد فؤاد بلیع 

حصة إبراهيم المنيف 

خلیل کلفت 

حياة جاسم محمد 


١غ-‏ 
*غ- 
۳ 
غ- 
- 
1- 
۷ 
٤۸‏ 
۹- 


۱- 
؟م- 
۳ 
۶ 0- 


-6 ۵ 


واحه سيوة وموسیقاها 

نقد الحدائة 

الحسد والإغريق 

تنا نه خب 

ما بعد المركزية الأوروبية 

عالم ماك 

اللهب المزدوج 

بعد عدة أصياف 

التراث المغدور 

عشرون قصيدة حب 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج١)‏ 
حضارة مصر الفرعونية 
الإسلام فى البلقان 

الف ليلة وليلة و القول الأسير 
مسار الرواية الاسبانو أمريكية 
العلاج النفسى التدعيمى 
الدراما والتعليم 

المفهوم الإغريقى للمسرح 

ما وراء العلم 

الأعمال الشعرية الكاملة (ج١)‏ 
الأعمال الشعرية الكاملة (ج؟) 
مسرحيتان 

المحبرة (مسرحية) 

التضميم والشكل 

موسوعة علم الإنسان 

لذة النص 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج۲) 
برتراند راسل (سيرة حياة) 
فى مدح الكسل ومقالات أخرى 
خمس مسرحيات أندلسية 


مختارات شعرية 

نتاشا العجوز وقصص أخرى 
العالم الإنسلامى فى أُولئل القرن المشرين 
ثقافة وحضارة آمریکا اللاتينية 
الصيدة لا تسیل إلا الرس 
السياسى العجوز 


نقد استجابه القاری 
صلاح الدين والماليك فى مصر 


بریجیت شیفر 

آلن تورین 

بیتر والکوت 

آن سکستون 

بیتر جران 

بنجامین باربر 
آوکتافیو ياث 

آلدویس هکسلی 
روبرت دینا وجون فاین 
بابلو نيرودا 

رینیه ويليك 

فر اشوا نوا 

ه .ت . نوریس 
جمال الدین بن الشیخ 


داريو بیانویبا وخ. م. بینیالیستی 
ب. نوفالیس وس . روجسیفیتز وروجر بیل 


أ . ف . آلنجتون 

ج . مایکل والتون 
چون بولکنجهوم 
فديريكو غرسية لوركا 
فدیریکو غرسية لوركا 
فدیریکو غرسية لوركا 
كارلوس مونييث 
جوهانز إيتين 
شارلوت سيمور - سميث 
رولان بارت 

رينيه ويليك 

آلان وود 

برتراند راسل 


+ نف چاه 


فرناندو بیسوا 

فالنتین راسبوتین 

عبد الرشید ابراهیم 
آوخینیو تشانج رودریجث 
داریو فو 

ت . س . البوت 
چين ب . نومبکتر 


ل ٠١‏ . سیمینوقا 


جمال عبد الرحیم 

آنور مفیث 

منيرة کروان 

محمد عيد ابراهیم 

عاطف أحمد وإبراهيم فتحى ومحمود ماجد 
أحمد محمود 

المهدى أخريف 

مارلين تادرس 

أحمد محمود 

محمود السيد على 

مجاهد عبد التعم مجاهد 
ماهر جويجاتى 

عبد الوهاب علوب 

محمد برادة وعتمانی البلود ویوسف الأنطكى 
محمد أبو العطا 

لطفی فطيم وعادل دمرداش 
مرسى سعد الدين 

محسن مصيلحى 

على يوسف على 

محمود على مكى 

محمود السيد و ماهر البطوطی 
محمد آبو العطا 

السید السید سهیم 

صبری محمد عبد الفنی 
باشراف : محمد الجوهری 
محمد خير البقاعی 

رمسيس عوض 

رمسيس عوض 

عبد اللطيف عبد الحليم 

المهدى أخريف 

أشرف الصياغ 

أحمد فؤاد متولى وهويدا محمد فهمى 
عبد الحميد غلاب وأحمد حشاد 
حسین محمود 

فواد مجلی 

حسن ناظم وعلی حاکم 
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فن التراجم والسیر الذاتية 
جاك لاکان واغواء التطيل النفسى 
تاريخ التقد الأدبى الحديث (ج٣)‏ 


العولة : النظرية الاجتماعية والثقافة الكونية 


شعرية التأليف 

بوشكين عند «نافورة الدموع» 
الجماعات المتخيلة 

مسرح ميجيل 

مختارات شعرية 

موسوعة الادب والنقد (ج١)‏ 
منصور الحلاج (مسرحية) 
طول الليل (رواية) 

نون والقلم (رواية) 

الایتلاء بالتفرب 

الطریق الثالث 

وسم السیف وقصص آخری 
السرح والتجریب بين النظرية والتطبیق 


أساليب ومضامين السرح !/|سبانوآمریکی الماصر 


محدثات العولة 
مسرحیتا الحب الأول والصحبة 
مختارات من السرح الاسیانی 


ی ع 


ثلاث زنيقات ووردة وقصص آخری 


هوية فرنسا (مج۱) 


الهم الانسانی وا لابتزاز الصهیونی 
تاريخ السینما العالية (۱۹۸۰-۱۸۹۰) 


مساطة العولة 
النص الروائی: تقنیات ومناهج 
السياسة والتسامع 

قبر اين عربی يليه آیاء (شعر) 
آوبرا ماهوجنی (مسرحیة) 
مدخل إلى النص الجامع 
الادپ الاندلسی 


صورة الفدائي فى الشعر الأمریکی اللاتینی العاصر 
ثلاث دراسات عن الشعر الاندلسی 


حروب الیاه 

النساء فى العالم النامی 
المرأة والجريمة 
الاحتجاج الهادی 


آندریه موروا 

مجموعة من المؤلفين 
رینیه ويليك 

رونالد روبرتسون 
بوريس أوسبنسكى 
ألكسندر بوشكين 

بندكت أندرسن 

ميجيل دى أونامونو 
غوتفريد بن 

مجموعة من المؤلفين 
صلاح زكى أقطاى 
جمال مير صادقى 
جلال آل أحمد 

جلال آل أحمد 

أنتونى جيدنز 

بورخيس وآخرون 

باربرا لاسوتسكا - بشونباك 
كارلوس ميجيل 

مايك فیذرستون وسكوت لاش 
صمويل بيكيت 

أنطونيو بویرو باییخو 
فرنان برودل 

مجموعة من الژلفین 

ديقيد روبنسون 

بول هیرست وجراهام تومبسون 
بیرنار فالیط 

عبد الکبیر الخطیبی 

عبد الوهاب المؤدب 

برتولت بريشت 

جيرا رجينيت 

ماریا خيسوس رويييرامتى 
نخبة من الشعراء 
مجموعة من المؤلفين 

چون مولوك وعادل درویش 
حسته پیجوم 

فرانسس هیدسون 


آرلین علوی ماکلیود 


أحمد درویش 

عبد القصود عبد الکریم 
مجاهد عبد النعم مجاهد 
أحمد محمود ونورا أمين 
سعید الفانمی وناصر حلاوی 
مکارم الفمری 

محمد طارق الشرقاوی 
محمود السید على 

خالد العالی 

عبد الحمید شيحة 

عبد الرازق بركات 

أحمد فتحى يوسف شتا 
ماجدة العنانى 

ابراهیم الدسوقى شتا 
أحمد زايد ومحمد محيى الدين 
محمد إبراهيم مبروك 
محمد هناء عبد الفتاح 
نادية جمال الدين 

عبد الوهاب علوب 

فوزية العشماوى 

سرى محمد عبد اللطيف 
إدوار الخراط 

بشير السباعى 

أشرف الصباغ 

إبراهيم قنديل 

إبراهيم فتحی 

رشيد بنحدو 

عز الدين الكتانى الإدريسى 
محمد پئیس 

عبد الففار مکاوی 

عبد العزیز شبیل 

آشرف على دعدور 

محمد عبد الله الجعیدی 
محمود على مكى 

هاشم أحمد محمد 

منى قطان 

ريهام حسين إبراهيم 
إكرام یوسف 
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راية التمرد 

مسرحيتا حصاد کونجی وسكان المستنقع 
غرفة تخص الرء وحده 

امرأة مختلفة (درية شفيق) 

المرأة والجنوسة فى الإسلام 
النهضة النسائية فى مصر 

النساء والاسرة وقوانين الطلاق في التاريخ الإسلامي 
الحركة النسائية والتطور فى الشرق الاوسط 
الدليل الصغير فى كتابة المرأة العريية 
نظام العبودية القديم والنموذج المثالى للإنسان 
الإمبراطورية العثمانية وعلاقاتها الدولية 
الفجر الكاذب: أوهام الرأسمالية العالمية 
التحليل الموسيقى 

فعل القراءة 

إرهاب (مسرحية) 

الادب المقارن 

الرواية الإسبانية العاصرة 
الشرق یصعد ثانية 

مصر القديمة: التاريخ الاجتماعی 
ثقافة العولة 

الخوف من الرایا (رواية) 

تشریح حضارة 

الختار من نقد ت. س. الیوت 
فلاحو الباشا 

مذكرات ضابط فى الحملة الفرنسية على مصر 
عالم التليفزيون بين الجمال والعنف 
پارسیقال (مسرحیة) 

حیث تلتقی الانهار 

اثنتا عشرة مسرحية يونانية 
الاسکندریه : تاريخ ودلیل 

قضایا التتظیر فى البحث الاجتماعی 
صاحبة اللوکاندة (مسرحیة) 


موت أرتيميو کروث (رواية) 


الورقة الحمراء (رواية) 
مسرحيتان 


القصة القصيرة: النظرية والتقنية 
النظرية الشعرية عند إليوت وأدونیس 
التجربة الإغريقية 


سادی پلانت 

وول شوینکا 

فرچینیا وولف 

لیلی أحمد 

بث بارون 

أميرة الازهری سنبل 
لیلی أبو لغد 

فاطمة موسی 
جوزیف فوجت 

أنينل آلکسندرو فنادولینا 
چون جرای 

سيدرك نورپ دیفی 
فولقانج إيسر 
سوزان باسنیت 
ماریا دولورس أسيس جاروته 
أندريه جوندر فرانك 
مجموعة من الولفین 
مايك فیذرستون 
طارق علی 

باری ج. كيمب 

ت. س. الیوت 

کینیث کونو 

چوزیف ماری مواریه 
آندریه جلوکسمان 
ریتشارد فاچنر 
هربرت میسن 
مجموعة من الولفین 
أ. م. فورستر 

ديرك لایدر 

کارلو جولدونی 
کارلوس فوینتس 
میجیل دی لیبس 
تانکرید دورست 
إنريكى آندرسون |مبرت 
عاطف فضول 


رویرت ج. لیتمان 


آحمد حسان 

نسيم مجلی 

سمية رمضان 

نهاد أحمد سالم 

منی إبراهيم وهالة كمال 
ليس النقاش 

باشراف: روف عباس 
مجموعة من الترجمین 
محمد الجندی وایزابیل كمال 
منيرة کروان 

آنور محمد ابراهیم 
آحمد فواد بلبع 

سمحه الخولی 

عبد الوهاب علوب 

بشير السباعی 

أميرة حسن نويرة 

محمد أبو العطا وآخرون 
شوقی جلال 

لويس بقطر 

عبد الوهاب علوب 
طلعت الشایب 

آحمد محمود 

ماهر شفیق فريد 

سحر توفیق 

کامیلیا صبحی 

وجیه سمعان عبد السیح 
مصطفی ماهر 

آمل الجبوری 

نعیم عطية 

حسن بیومی 

عدلی السمری 

سلامه محمد سلیمان 
أحمد حسان 

على عبدالر وف البمبی 
عبدالفقار مکاوی 

على إبراهيم منوفی 
أسامة اسبر 

منيرة كروان 
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هوية فرنسا (مج ۲ » ج١)‏ 
عدالة الهنود وقصص أخرى 
غرام الفراعنة 

مدرسه فرانکفورت 

الشعر الامریکی العاصر 
الدارس الجمالية الکبری 

حسرو وشیرین 

هوية فرنسا (مج ۲ . ج+۲) 
الایدیولوچية 

آلة الطبيعة 

مسرحيتان من المسرح الإسبانى 
تاريخ الكنيسة 

موسوعة علم الاجتماع (ج )١‏ 
شامبوليون (حياة من نور) 
حكايات الثعلب (قصص أطفال) 
العلاقات بين المتدينين والعلمانيين فى إسرائيل 
فی عالم طاغور 

دراسات فى الادب والتقافة 


إبداعات أدبية 


معنى الجمال 

صناعة الثقافة السوداء 
التليفزيون فى الحياة اليومية 
نحو مفهوم للاقتصاديات البيئية 


آنطون تشیخوف 


مختارات من الشعر اليونانى الحديث 


حكايات أيسوب (قصص أطفال) 
قصة جاويد (رواية) 

النقد الأدبى الأمريكى من الثلائينيات إلى الثمانينيات 
العنف والنبوءة (شعر) 

چان کوکتو على شاشة السینما 
أسفار العهد القدیم فى التاریخ 
الارضة (رواية) 


موت الأدب 


فرنان برودل 

مجموعه من الولفین 

فیولین فانويك 

نخبة من الشعراء 

جى أنبال وآلان وأوديت قيرمو 
النظامى الكنجوى 

فرنان برودل 

ديقيد هوكس 

بول إيرليش 

آلیخاندرو كاسونا وأنطونيى جالا 
نوكن :| اشنو 

جوردون مارشال 

چان لاكوتير 

أ. ن. أفاناسيقا 

یشعیاهو ليقمان 

رایندرنات طاغور 

مجموعة من المؤلفين 

مجموعة من الولفین 

میجیل دليبيس 

فرانك بیجو 

ولتر ت. سئیس 
یلیس کاشمور 
نوم نیتثبرج 
هنری تروایا 
نخبة من الشعراء 
آیسوب 
إسماعيل فصیح 
و.ب. بیس 
رینیه جیلسون 
هانز ابندورفر 
توماس تومسن 
میخائیل انوود 
بزرج علوی 
ألفين کرنان 


بشير السباعی 

محمد محمد الخطایی 
قاطفة عتداللة محمود 
أحمد مرسى 

مى التلمسانى 
عبدالعزيز بقوش 

بشير السباعی 

ابراهیم فتحى 

حسين بیومی 

زيدان عبدالحليم زيدان 
صلاح عبدالعزيز محجوب 
بإشراف: محمد الجوهرى 
سهير المصادفة 

محمد محمود أبوغدير 
شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 

بسام ياسين رشيد 
هدى حسين 

محمد محمد الخطابى 
إمام عبد الفتاح إمام 
أحمد محمود 

وجيه سمعان عبد المسيح 
جلال البتا 

حصة إبراهيم المنيف 
محمد حمدى إبراهيم 
إمام عبد الفتاح إمام 
سليم عبد الأمير حمدان 
محمد يحبى 

باسين طه حافظ 

فتحى العشرى 

دسوقى سعید 

عبد الوهاب علوب 

إمام عبد الفتاح إمام 
محمد علاء الدين منصور 


بدر الديب 
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محاورات کونفوشیوس 


سیاحت نامه ٍبراهیم بك (ج۱) 


عامل النجم (روایة) 


مختارات من النقد الانجلو-آمریکی الحدیث 


شتاء ۸٤‏ (روایة) 
الهلة الاخيرة (روایة) 
سيرة الفاروق 
الاتصال الجماهیری 


ضحایا التنمية: القاومة والیدائل 
الجانب الدینی للفلسفة 


تاريخ النقد الأدبى الحدیث (ج٤)‏ 


الشعر والشاعرية 
الجینات والشعوب واللفات 
الهيولية تصنع علما جدیدا 
ليل آفریقی (روایة) 


شخصية العربی فى المسرح الإسرائيلى 


لزاع 
فردینان دوسوسیر 


قصص الامیر مرزبان على لسان الحیوان 
مصر منذ قدوم نابلیون حتی رحیل عبدالناصر 


قواعد جديدة للمنهج فى علم الاجتما ع 


سیاحت نامه ابراهیم بك (ج؟) 
جوانب أخرى من حیاتهم 
مسرحیتان طلیعیتان 
لقي الحجلة زرواية) 

بقايا اليوم (رواية) 
الهيولية فى الكون 
شعرية كفافى 

فرانز كافكا 

العلم فى مجتمع حر 
دمار يوغسلافيا 

حكاية غريق (رواية) 


يول دى مان 

كونفوشيوس 

الماح ابو بکر إهام واخرون 
زين العايدين المراغى 

بيتر أبراهامز 

مجموعة من النقاد 

إسماعيل قصيح 

فالنتين راسبوتين 

كتميق العلقاء شغلل النعماشن 
إدوين إمرى وآخرون 

يعقوب لانداو 

جيرمى سيبروك 

جوزايا رويس 

رينيه ويليك 

ألطاف حسين حالى 

زالمان شازار 

لويجى لوقا كافاللى- سفورزا 
رامون خوتاسندير 

دان أوريان 

مجموعة من المؤلفين 


. سنائى الغزنوی 
جوناثان کللر 
مرزبان بن رستم بن شروین 
ریمون فلاور 
آنتونی جیدنز 


زين العابدین الراغی 
مجموعة من المؤلفين 
صمويل بيكيت وهارولد بینتر 
خولیو كورتاثان 

كازى إيشجورو 

بارى باركر 

جريجورى جوزدانيس 
رونالد جراى 

باول فیرابند 

برانكا ماجاس 
جابرييل جارثيا ماركيث 


ديفيد هربت لورانس 


سعید الفانمی 

محسن سيد فرجانی 
مصطفی حجازی السید 
محمود علاری ۶ 
محمد عبد الواحد محمد ۱ 
ماهر شفیق فرید ۰ 
محمد علاء الدین منصور , 
آشرف الصباغ 

جلال السعید الحفناوی 
إبراهيم سلامة إبراهيم 
جمال أحمد الرفاعى وأحمد عبد اللطيف حماد 
فخزی لبيب 

أحمد الأنصارى 

مجاهد عبد المنعم مجاهد 
جلال السعيد الحقناوى 
أحمد هويدى 

أحمد مستجير 

على يوسف على 

محمد أبو العطا 

محمد أحمد صالح 

أشرف الصباغ 

يوسف عبد الفتاح فرج 
محمود حمدى عبد الغنى 
يوسف عبدالفتاح فرج 
سيد أحمد على الناصرى 
محمد محيى الدين 

محمود علاوى 

أشرف الصباغ 

نادية الينهاوى 

على إبراهيم منوفی 

طلعت الشايب 

على يوسف على 

رفعت سلام 

السيد محمد نفادی 

منى عبدالظاهر إبراهيم 
السيد عبدالظاهر السيد 
طاهر محمد على البربری 
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السرح الإسبانى فى القرن السابع عشر خوسيه ماریا ديث بوركى 


علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 
مأزق البطل الوحيد 

عن الذباب والفئران والبشر 
الدرافيل أو الجيل الجديد (مسرحية) 
ما بعد المعلومات 

فكرة الاضمحلال فى التاريخ الغريى 
الإسلام فى السودان 

ديوان شمس تبريزى (ج١)‏ 
الولاية 

مصر أرض الوادی 

العولة والتحرير 

العربی فى الادب الاسرائیلی 
الإسلام والفرب وإمكانية الحوار 
فى انتظار البرابرة (روایة) 
سبعة آنماط من الفموض 

تاريخ |سبانبا الإسلامية (مج۱) 
الفلیان (روایة) 

نساء مقاتلات 

مختارات قصصية 


الثقافة الجماهيرية والحداثة فى مصر 


حقول عدن الغضراء (مسرحیة) 
لغة التمزق (شمر) 

علم اجتماع العلوم 

موسوعة علم الاجتماع (ج") 
رائدات الحركة النسوبة المصرية 
تاريخ مصر الفاطمية 

أقدم لك: الفلسفة 

أقدم لك: أفلاطون 

أقدم لك: ديكارت 

تاريخ الفلسفة الحديثة 

الفجر 


مختارات من الشعر الارمنی عبر العصور 


موسوعة علم الاجتماع (+۳) 
رحلة فى فکر زکی نجیب محمود 
مدينة العجزات (روایة) 

الکشف عن حافة الزمن 
ابداعات شعریه مترجمه 


جانیت وولف 

نورمان کیجان 

فرانسواز جاکوب 

خایمی سالوم بیدال 

توم سنونیر 

آرثر هیرمان 

ج. سبنسر تریمنجهام 

مولانا جلال الدین الرومی 
میشیل شودکیقیتش 

رویین فیدین 

تقریر لنظمة الانکتاد 

جیلا رامراز - رایوخ 

کای حافظ 

ج ۰م. کوتزی 

ولیام إمبسون 

لیفی بروفنسال 

لاورا إسكيبيل 

الیزابیتا آدیس وآخرون 
جابربیل جارنیا مارکیث 
والتر آرمبرست 

أنطونيو جالا 

دراجو شتامبوك 

جوردون مارشال 

مارجو بدران 

ل. أ. سیمینوفا 

دیف روینسون وجودی جروفز 
دیف روینسون وجودی جروفز 
دیف روینسون وکریس جارات 
ولیم کلی رايت 

سير أنجوس فریزر 

جوردون مارشال 
زكى نجيب محمود 
إدواردى مندوبا 
چون جریین 
هوراس وشلی 


السید عبدالظاهر عبدالله 
ماری تیریز عبدالسیح وخالا حسن 
آمیر ابراهیم العمری 
مصطفی ابراهیم فهمی 
جمال عبدالرحمن 
مصطفی ابراهیم فهمی 
طلعت الشایب 

فؤاد محمد عکود 
إبراهيم الدسوقى شتا 
أحمد الطيب 

عنایات حسين طلعت 
یاسر محمد جادالله وعريى مدبولی أحمد 
نادية سلیمان حافظ وإيهاب صلاح فایق 
صلاح محجوب إدريس 
ابتسام عبدالله 

صبری محمد حسن 
باشراف: صلاح فضل 
نادية جمال الدین محمد 
توفیق على منصور 

على ابراهیم منوفی 

محمد طارق الشرقاوی 
عبداللطیف عبد الحليم 
رفعت سلام 

ماجدة محسن أباظة 
باشراف: محمد الجوهرى 
على بدران 

حسن بيومى 

إمام عبد الفتاح إمام 
إهاخ عند القتاع امام 
إمام عبد الفتاح إمام 
محمود سید أحمد 

عبادة كحيلة 

فاروجان کازانجیان 
باشراف: محمد الجوهری 
إمام عبد الفتاح إمام 
محمد أبو العطا 

على يوسف على 


لويس عوضص 


روایات مترجمة 

مدير الدرسة (روایة) 

فن الرواية 

دیوان شمس تبریزی (+۲) 


وسط الجزيرة العربية وشرقها (ج١)‏ 


آوسکار وایلا وصمویل جونسون 
جلال آل أحمد 

ميلان كونديرا 

مولانا جلال الدين الرومى 

وليم جيفور بالجريف 


وسط الجزير العربية وشرقها (ج") ولیم جيفور بالجريف 


الحضارة الفربیة: الفكرة والتاریخ 


الاصول الاجتمامية والثقافية لحركة عرابی فى مصر 


السيدة باربارا (روایة) 
ت. س. إليوت شاعرا وناقدا وکاتبا مسرحیا 
فنون السینما 


الچینات والصرا ع من أجل الحياة 


الیدایات 

الحرب الباردة الثقافية 

الام والنصيب وقصص أخرى 
الفردوس الاعلی (رواية) 
طبيعة العلم غير الطبيعية 
السهل يحترق وقتصص أخرى 
هرقل مجنونا (مسرحية) 


رحلة خواجة حسن نظامى الدهلوى 


سياحت نامه إبراهيم بك (ج؟) 
الثقافة والعولة والنظام العالمى 
الفن الروانی 

ديوان منوجهرى الدامغانی 

علم اللغة والترجمة 


تاريخ المسرح الاسبانی فى القرن العشرين (ج١)‏ 
تاريخ المسرح الإسبانى فى القرن العشرین (ج۲) 


فن الشعر 
سلطان الأسطورة 
مكبث (مسرحية) 


فن النحو بين اليونانية والسريانية 


ثورة فى التكنولوجيا الحيوية 


أسطورة برومئیوس فى الأدبين الإنجلبرّى والفرنسی (مج١)‏ 


أسطورة برومثیوس فى الادبين الإنجليزى والفرضمی (مع؟) 


أقدم لك: فنجنشتین 


توماس سى. باترسون 
ن سن وال 

جوان کول 

رومولو جاییجوس 
مجموعة من النقاد 
مجموعه من الولفین 
براين فورد 

اسحاق عظیموف 
فسن سونو 

بریم شند وأخرون 

عبد الحلیم شرر 

لويس وولبرت 

خوان رولفو 

یوریبیدیس 

حسن نظامی الدهلوی 
زين العابدین الراغی 
آنتونی كنج 

ديفيد لودج 

آبو نجم أحمد بن قوص 
جورج مونان 
فرانشسكو رويس رامون 
فرانشسكو رويس رامون 
روجر آلن 

بوالو 
جوزیف کامبل وبيل موریز 


ولیم شکسبیر 


دیونیسیوس ثراکس ویوسف الأهوازى 


جين مارکس 
لويس عوض 
لويس عوض 
جون هیتون وجودی جروفز 


لويس عوض 

عادل عبدالنعم على 

بدر الدين عرودکی 
إبراهيم الاسوقی شتا 
صبری محمد حسن 
صبری محمد حسن 
شوقی جلال 

ابراهیم سلامة ابراهیم 
عنان الشهاوی 

محمود على مکی 

ماهر شفیق فرید 
عبدالقادر التلمسانی 
آحمد فوزی 

ظریف عبدالله 

طلعت الشایپ 

سمير عبدالحمید ابراهیم 
جلال الحفناوی 

سمير حنا صادق 

على عبد الرعوف البمبى 
أحمد عتمان 

سمير عبد الحمید ابراهیم 
محمود علاوی 

محمد یحیی وآخرون 
ماهر البطوطی 

محمد نور الدين عبدالنعم 
أحمد زکریا إبراهيم 
السيد عبد الظاهر 

السيد عبد الظاهر 
مجدى توفیق وآخرون 
رجاء یاقوت 

بدر الدیپ 

ماجدة محمد أنور 
مصطفی حجازى السيد 
هاشم أحمد محمد 

جمال الجزیری وبهاء جاهين وإيزابيل كمال 
جمال الجزيرى و محمد الجندى 
إمام عبد الفتاح إمام 
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الجلد (رواية) 


الحماسة: النقد الكانطى للتاریخ 


آقدم لك: الشعور 

أقدم لك: علم الورائة 

أقدم لك: الذهن والخ" 
أقدم لك: يونج 

مقال فى المنهج الفلسفى 
روح الشعب الأسود 

أمثال فلسطينية (شعر) 
مارسیل دوشامب: الفن کعدم 
جرامشی فى العالم العربی 
قفا که قراط 

بلا غد 


الادب الروسی فى السنوات العشر الاخيرة 


صور دریدا 


لمعة السراج لحضرة التاج 


تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج۲, ج۱) 
وجهات نظو حدية فى تاريخ الفن الفریی 


فن الساتورا 

اللعب بالنار (روایة) 

عالم الآثار (روایة) 

العرفة والصلحة 

مختارات شعرية مترجمة (ج١)‏ 
یوسف وزلیخا (شعر) 

رسائل عيد الیلاد (شعر) 

كل شیء عن التمثیل الصامت 


عندما جاء السردین وقصص آخری 


الإسلام فى بريطانيا من ۱۹۸۵۰-۰۱۰۰۸ 


لقطات من المستقيل 


عصر الشك: دراسات عن الرواية 


متون الأهرام 
فلسفة الولاء 
نظرات حائرة وقصص أخرى 
تاريخ الأدب فى إيران (ج٣)‏ 
اضطراب فى الشرق الأوسط 


جين هوب ويورن فان لون 
ريوس 

کروزیو مالابارته 

جان فرانسوا ليوتار 
ديفيد بابینو وهوارد سلينا 


ستيف جونز ويورين فان لى 


أنجوس جيلاتى وأوسكار زاريت 


ماجى هايد ومايكل ماكجنس 
ر.ج كولنجوود 

وليم ديبويس 

خايير بيان 

ميشيل بروندينى والطاهر لبیب 
أى. ف. ستون 

س. شير لایموفا- س. زتيكين 
مجموعة من ال مؤلفين 


جايترى اسبيفاك وكرستوفر نوريس 


مؤلف مجهول 
لیفی برو فنسال 
دیلیو یوجین کلینباور 


تراث یونانی قدیم 


نور الدين عبد الرحمن الجامی 
تد هيوز 

مارفن شيرد 

ستيفن جراى 

نبيل مطر 

آرثر كلارك 

تاتالی ساروت 

نصوص مصرية قدیمه 
جوزايا رويس 

إدوارد براون 


بيرش بیربروجلو 


اماع عي الففاع عام 
إمام عبد الفتاح إمام 
صلاح عيد الصيور 
محمود مکی 

بت بت المبعم 
جمال الجزیری 

محیی الدین مزید 
فاطمة إسماعيل 

أسعد حليم 

محل عيوالله:الشفددئ 
هويدا السياعى 
كاميليا صبحى 
أشرف الصباغ 
أشرف الصباغ 
تا انل 

محمد علاء الدين منصور 
بإشراف: صلاح فضل 
خالد مفلح حمزة 
هانم محمد فوزى 
محمود علاوى 
كرستين یوسف 

خلت قر 

توفيق على منصور 
عبد العزيز بقوش 
محمد عيد ابراهیم 
سامى صلاح 

سامية دياب 

على إبراهيم منوفی 
بكر عياس 

مصطفى إبراهيم فهمى 
فتحى العشرى 

حسن صابر 

أحمد الأنصارى 
جلال الحفناوى 

محمد علاء الدين منصور 
فخرى لبيب 
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سلامان وأيسال (شعر) 


العالم البرجوازی الزائل (روایة) 


الوت فى الشمس (روایة) 
الرکض خلف الزمان (شعر) 
سحر مصر 

الصبية الطانشون (روایة) 


التصوفة الاولون فى الادب الترکی (ج۱) 


دلیل القاری إلى التقافة الجادة 
پانوراما الحياة السياحية 
مبادئ النطق 

قصائد من کفافیس 


الفن الاسلامی فى الانداس: الزخرفة الهندسية 
الفن الاسلامی فى الانداس: الزخرفة النباتية 
التیارات السياسية فى إبران العاصرة 


الميراث الر 

منون هرمس 

أمثال الهوسا العامية 
محاورة بارمنیدس 
أنثرويولوجيا اللغة 
التصحر: التهديد والمجابهة 
تلميذ بابنبرج (رواية) 
حركات التحرير الأفريقية 
حداثة شكسيير 

سأم باريس (شعر) 
تام ور کشت عتم الات 
القلم الجریء 


المصطلح السردى: معجم مصطلحات 


المرأة فى أدب نجيب محفوظ 


الفن والحياة فى مصر الفرعونية 
المتصوفة الأولون فى الأدب التركى (ج؟) 


عاش الشباب (رواية) 
كنف تقد وشا دك اه 
الوم العناديق (روانة) 
الخلود (رواية) 


راينر ماريا رلكه 

نور الدين عبدالرحمن الجامى 
نادين جورديمر 

بيتر بالانجیو 

وا 

رشاد رشدی 

جان کوکتو 

محمد فؤاد کوبریلی 

آرثر والدهورن وآخرون 
مجموعة من الولفین 
جوزایا رويس 

باسیلیو بایون مالدونادو 
یاسیلیو بابون مالدونادو 
حجت مرتجی 

يول سالم 

تیموئی فريك وپیتر غاندی 
أفلاطون 

أندريه جاكوب ونويلا بارکان 
آلان جرينجر 

هاينرش شبورل 
ريتشارد جیبسون 
إسماعيل سراج الدين 
شارل بودلیر 

کلاریسا بنکولا 


مجموعه من المؤلفين 


کلیرلا لویت 

محمد فؤاد كويريلى 
وا هيم 

أومبرتى إيكو 

أندريه شديد 

ميلان كونديرا 

جان أنوى وآخرون 
ادوارد براون 
حكن قیال 


حسن حلمی 

عبد العزیز بقوش 
و عند ره 

سمیر عبد ربه 

یوسف عبد الفتاح فرج 
جمال الجزیری 

بكر الحلى 

عبدالله أحمد إبراهيم 
أحمد عمر شاهين 
عطية شنحاثة 

أحمد الانصارى 

نعيم عطية 

على إبراهيم منوفى 
على إبراهيم منوفى 
محمود علاوى 

بدر الرفاعى 

عمر الفاروق عمر 
مصطفی حجازی السید 
حبیب الشارونی 

ليلى الشربینی 

عاطف معتمد وآمال شاور 
سيد أحمد فتح الله 
رى محا جن 
نجلاء آبو عجاج 

محمد أحمد كمد 
مصطفى محمود محمد 
البراق عبدالهادى رضا 
عابد خزندار 

فوزية العشماوى 

قاطمة عبدالله محمود 
عبدالله أحمد إبراهيم 
وحيد السعيد عبدالحميد 
على إبراهيم منوفى 
حمادة إبراهيم 

خالد أبو اليزيد 

إدوار الخراط 

محمد علاء الدين منصور 


يوسف عبدالفتاح فرج 


ملك فى الحديقة (روایة) 
حدیث عن الخسارة 

آساسیات اللفة 

تاريخ طبرستان 

هدية الحجاز (شعر) 

القصص التی یحکیها الاطفال 
مشتری العشق (روایة) 


دفاعا عن التاریخ الادبی النسوی 


أغنيات وسوناتات (شعر) 


مواعظ سعدى الشيرازى (شعر) 


تفاهم وقصص أخرى 
الأرشيفات والمدن الكبرى 
الحافلة الليلكية (رواية) 
مقامات ورسسائل أندلسية 
فى قلب الشرق 


القوى الاربع الأساسية فى الكون 


آلام سياوش (رواية) 
السافاك 

أقدم لك: نيتشه 

أقدم لك: سارتر 

مومو (رواية) 

أقدم لك: ستيفن هوكنج 


رية المطر والملابس تصنع الناس (روايتان) 


تعويذة الحسی 


ایزابیل (روایة) 


الستعربون الاسبان فى القرن ۱٩‏ 
الادب الإسبانى العاصر باقلام کتابه 


انتصار السعادة 
خلاصه القرن 
همس من الاضی 


تاريخ إسبانيا الاسلامية (مج۲. ج؟) 


أغنيات النفی (شعر) 
الجمهوریه العالیه للاداب 


صورة کوکب (مسرحیة) 


سنیل باث 

جونتر جراس 

ر. ل. تراسك 

محمد إقبال 

سوزان انجیل 

محمد على بهزادراد 
جانيت تود 

حون دن 

سعدى الشيرازى 

إم. فى. روبرتس 

مايف بينشى 

فرناندو دى لاجرانجا 
ندوة لويس ماسينيون 
إسماعيل فصیح 

نقى نجارى راد 

لورانس جين وكيتى شين 
فيليب تودى وهوارد ريد 
ديفيد ميروفتش وآلن كوركس 
ميشائيل إنده 


زياودن ساردر وآخرون 


ج. ب. ماك ایفوی وأوسکار زاریت 


تودور شتورم وجوتفرد کولر 
ديفيد ابرام 

آندریه جيد 

مانویلا مانتاناریس 
مجموعة من الولفین 
جوان فوتشرکنج 
برتراند راسل 
کارل بوبر 

جینیفر آکرمان 
لیفی بروفنسال 
ناظم حکمت 
باسكال کازرانوفا 
فریدریش دورینمات 


میادی النقد الأدبى والعلم والشعر 5 أ رتشاردز 


جمال عبدالرحمن 
شیرین عبدالسلام 

رانیا ابراهیم یوسف 
آحمد محمد نادی 
سمير عبدالحمید ابراهیم 
ایزابیل كمال 

یوسف عبدالفتاح فرج 
ریهام حسین ابراهیم 
بهاء چاهین 

محمد علاء الدين منصور 
سمير عبدالحمید ابراهیم 
عثمان مصطفی عثمان 
منی الدروبی 
عبداللطيف عبدالحليم 
زينب محمود الخضيرى 
هاشم أحمد محمد 
سليم عبد الأمير حمدان 
محمود علاوى 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
باهر الجوهرى 

ممدوح عبد النعم 
ممدوح عبدالمنعم 

عماد حسن بكر 

حمادة إبراهيم 

جمال عبد الرحمن 
طلعت شاهين 

عنان الشهاوى 

إلهامى عمارة 

الزواوى بغورة 

أحمد مستجير 
بإشراف: صلاح فضل 
محمد البخارى 

أمل الصبان 

أحمد كامل عبدالرحيم 
محمد مصطفی بدوى 
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تاريخ النقد الادبی الحدیث (جه) رینیه ويليك 


سیاسات الزمر الحاكمة فى مصر العشانية 
العصر الذهبى للاسکتدرية 
مکرو میجاس (قصة فلسفیة) 


الولاء والقيادة فى الجتمع الإسلامى الأول 


رحلة لاستكشاف أفريقيا (ج١)‏ 
إسراءات الرجل الطيف 


لوائح الحق ولوامع المشق (شعر) 


من طاووس إلى فرح 
الخفافيش وقصص أخرى 
بانديراس الطاغية (رواية) 
الخزانة الخفية 

أقدم لك: هيجل 

أقدم لك: كانط 

أقدم لك: فوكو 

أقدم لك: ماکیافللی 

أقدم لك: جويس 

أقدم لك: الرومانسية 
توجهات ما بعد الحدانة 
تاريخ الفلسفة (مج١)‏ 


رحالة هندى فى بلاد الشرق العربی 


بطلات وضحایا 

موت الرابی (روایة) 

قواعد اللهجات العربية الحدینه 
رب الاشیاء الصفيرة (روایة) 
حتشیسوت: المرأة الفرعونية 


اللغة العربية: تاریخها ومستویاتها وتاثیرها 
آمریکا اللاتینیة: الثقافات القديمة 


حول وزن الشعر 

التحالف الاسود 

آقدم لك: نظرية الکم 

آقدم لك: علم نفس التطور 

أقدم لك: الحركة النسوية 

آقدم لك: ما بعد الحركة النسوية 
أقدم لك: الفلسفة الشرقية 

أقدم لك: لينين والثورة الروسية 


القاهرة: اقامة مدينة حديتة 


جين هائوای 
جون مارلو 
فولتير 

روى متحدة 
ثلاثة من الرحالة 
نور الدين عبدالرحمن الجامی 
محمود طلوعی 

بای انکلان 

محمد هونك بن داود خان 
ليود سبنسر وآندزجی كروز 


کرستوفر وانت وأندزجى کلیموفسکی 


كريس هوروكس وزوران جفتيك 
باتريك كيرى وأوسكار زاريت 
ديفيد نوريس وكارل فلنت 
دونكان هيث وجودى بورهام 
نيكولاس زريرج 

فردريك كويلستون 

شبلی النعمانی 

إيمان ضياء الدين بیبرس 
صدر الدين عینی 

كرستن بروستاد 

أرونداتی روی 

فوزية أسعد 

كيس فرستيغ 

لاوربت سيجورنه 

پرویز ناتل خانلرى 


الکسندر کوکبرن وجیفری سانت کلیر 
€ ب. ماك ایفوی واوسکار زاریت 


ديلان ایقانز وأوسكار زاريت 
تكنة 


صوفيا فوكا وريبيكا رايت 


ريتشارد أوزبورن وبورن قان لون 
ريتشارد ایجینانزی وأوسكار زاريت 


جان لوك أرنو 


خمسون عاما من السينما الفرنسية رينيه بريدال 


مجاهد عیدالنهم مجاهد 
عبد الرحمن الشيخ 

نسيم مجلى 

الطيب بن رجب 

أشرف کیلانی 

عبدالله عبدالرازق إبراهيم 
وحيد النقاش 

محمد علاء الدين منصور 
محمود علاوى 
محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
ثريا شلبی 

محمد أمان صافى 

إمام عبدالفتاح إمام 

إمام عبدالفتاح إمام 

إمام عبدالفتاح إمام 

إمام عبدالفتاح إمام 
حمدى الجابری 

عصام حجازى 

ناجى رشوان 

امام عبدالفتاج إقام 
جلال الحفناوی 

عايدة سیف الدولة 

محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
محمد طارق الشرقاوى 
ماهر جويجاتى 

محمد طارق الشرقاوى 
صالح علمانی 

محمد محمد يونس 
تن 

ممدوح عیدالنعم 

ممدوح عبدالنعم 

جمال الجزیری 

جمال الجزیری 

إمام عبد الفتاح إمام 
محيى الدين مزيد 

حليم طوسون وفؤاد الدهان 
سوزان خليل 
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تاريخ الفلسفة الحديثة (مچه) 

لا تنسنی (روایة) 

النساء فى الفکر السیاسی الفربی 
الوریسکیون الاندلسیون 

نحو مقهوم لاقتصادیات الوارد الطبيعية 
آقدم لك: الفاشية والنازية 

اقدم لك: لكان 

طه حسين من الأزهر إلى السوربون 
الدولة الارقة 

دیمقراطبه للقلة 

قصص البهود 

حکایات حب ويطولات فرعونية 
التفکیر السیاسی والنظرة السياسية 
روح الفلسفة الحديثة 

جلال الملوك 

الأراضى والجودة البيئية 

رحلة لاستكشاف أفريقيا (۲) 
دون كيخوتى (القسم الأول) 

دون كيخوتى (القسم الثانى) 
الأدب والنسوية 

ضوت مصن: أم كلثوم 

أرض الحبايب بعيدة: بيرم التونسی 
تاريخ الصين منذ ما قبل التاريخ حتى القرن العشرين 
الصين والولايات المتحدة 
الق س 

تسای ون جی (مسرحیة) 

بردة النبی 

موسوعة الاساطیر والرموز الفرعونية 
النسویه وما بعد النسویه 

جمالية التلقى 

التوبة (رواية) 

الذاكرة الحضارية 

الرحله الهندية إلى الجزيرة العربية 
ات الذى كان وقضات: أخرى 
هسرل: الفلسفة علما دقيقًا 
أسمار البيغاء 

نصوص قصصية من روائع الأدب الأفريقى 


فردريك كويلستون 

مريم جعفرى 

سوزان موللر أوكين 
مرثيديس غارثیا أرينال 

توم تيتتيرج 

ستوارت هود ولیتزا جانستز 
داريان ليدر وجودى جروفز 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
ويليام بلوم 

مايكل بارنتى 

لويس جنزييرج 

فيولين فانويك 

ستيفين ديلو 

جوزایا رويس 

نصوص حبشية قديمة 
جارى م. بيرزنسكى وآخرون 
ثلاثة من الرحالة 

ميجيل دی ثربانتس سابیدرا 
ميجيل دی ثربانتس سابيدرا 
يام موريس 

فرجينيا دانيلسون 

ماريلين بوث 

هيلدا هوخام 

ليوشيه شنج و لى شى دونج 
لاو شه 

کو مو روا 

روی متحدة 

روبیر جاك تيبو 

ساره امل 

هانسن روبیرت ياوس 

نذير أحمد الدهلوی 

يان أسمن 

رفيع الدين المراد آبادی 
إدموند مسرل 
محمد قادرى 


جی فارجيت 


محمود سيد أحمد 
هويدا عزت محمد 

إمام عبدالفتاح إمام 
جمال عبد الرحمن 

جلال البنا 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
عبدالرشيد الصادق محمودی 
كمال السيد 

حصة ابراهیم النیف 
جمال الرفاعی 

فاطمة عبد الله 

ربيع وهبة 

أحمد الأنصارى 

مجدى عبدالرازق 

محمد السيد الننة 

عبد الله عبد الرازق إبراهيم 
سليمان العطار 

سليمان العطار 

متام عبد السادم 

عادل هلال عنانى 

سحر توفيق 

أشرف كيلانى 

عبد العزيز حمدى 

عبد العزيز حمدى 

عبد العزيز حمدى 
رضوان السيد 

فاطمة عبد الله 

أحمد الشامى 

رشيد بنحدو 

شين عبذا لخنید برام 
عبدالحلیم عبدالغنى رجب 
سمیر عبدالحمید ابراهیم 
سمير عبدالحمید ابراهیم 
محعود رحب 

عبد الوهاب علوب 

شع عط ري 


محمد رفعت عواد 
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خطابات إلى طالب الصوتیات 
کتاب الوتی: الخروج فى النهار 
اللوبی 


الحکم والسياسة فى آفریقیا (جا) 
العلمانية والنوع والدولة فى الشرق الأوسط 


تقاطعات: الأمة والمجتمع والنوع 


فى طفولتى: دراسة فى السيرة الذاتية العربية 


تاريخ النساء فى الغرب (ج١)‏ 
أصوات بديلة 


كتابات أساسية (ج١)‏ 
ریما كان قدیسا (رواية) 


سيدة الماضى الجميل (مسرحية) 


المولوية بعد جلال الدين الرومى 


الفقر والإحسان فى عصر سلاطين الماليك 


الأرملة الماكرة (مسرحية) 
كوكب مرقّع (رواية) 

كتابة النقد السينمائى 

العلم الجسور 

مدخل إلى النظرية الأدبية 

من التقلید إلى ما بعد الحداثة 
ارادة الانسان فى علاج الادمان 
نقش على الاء وقصص أخرى 
استکشاف الأرض والکون 
محاضرات فى الثالية الحديثة 


الولع الفرنسی بمصر من الطم إلى ا مشروع 


إسبانيا فى تاریخها 


الفن الطليطلى الإسلامى والمدجن 


الملك لير (مسرحية) 


موسم صيد فى بيروت وقصص أخرى 


أقدم لك: السياسة البيئية 
أقدم لك: تروتسكى والماركسية 


بدائع العلامة إقبال فى شعره الأردى 
مدخل عام إلى فهم النظريات الترائية 


هارولد بالمر 

نصوص مصرية قديمة 
إدوارد تيفان 

إكوادى بانولی 

نادية العلى 

جوديث تاكر ومارجريت مريودز 
مجموعة من المؤلفين 
نيتز روو 

آرثر جولد هامر 
مجموعة من المؤلفين 
نخبة من الشعراء 
مارتن هايدجر 

مارتن هایدجر 

أن تیلر 

عبدالباقی جلبنارلی 

آدم صبرة 

کارلو جولدونی 

أن تیلر 

تیموثی کوریجان 

تيد أنتون 

چونتان كولر 

فدوى مالطى دوجلاس 
آرنولد واشنطون ودونا باوندی 
إسحق عظيموف 
جوزايا رويس 
أحمد يبوسف 
أرثر جولد سميث 
أميركى کاسترو 
باسیلیو بابون مالدونادو 
ولیم شکسبیر 
دنيس جونسون 


ستیفن كرول ووليم رانکین 


ديفيد زین میروفتس ورويرت کرمب 


طارق على وفل إیفانز 


رينيه جينو 


محمد صالح الضالع 
شريف الصيفى 

حسن عبد ريه المصرى 
مجموعة من المترجمين 
مصطفى رياض 

أحمد على بدوى 

طلعت الشايب 

سحر فراج 

هالة كمال 

محمد نور الدين عبدالمنعم 
اسماعيل المصدق 
تاغل الصدق 
عبدالحميد فهمى الجمال 
شوقى فهيم 

عبدالله أحمد ابراهیم 
قاسم عبدة قاسم 
عبدالرازق عيد 
عبدالحميد فهمى الجمال 
جمال عبد الناصر 
مصطفى إبراهيم فهمى 
مصطفى بيومى عبد السلام 
فدوى مالطى دوجلاس 
صبری محمد خسن 
سمیر عبد الحمید ابراهیم 
هاشم أحمد محمد 

أحمد الأنصارى 

أمل الصیان 

عبدالوهاب بكر 

على إبراهيم منوفی 

على إبراهيم منوفی 
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ما الذی حدث فى «حدث» ۱۱ سبتمبر؟ 
ا لمغامر والستشرق 

تعلم اللفة الثانية 

الاسلامیون الجزانریون 

مخزن الاسرار (شعر) 

الثقافات وقیم التقدم 

الحب والحرية (شعر) 

النفس والآخر فى قصص يوسف الشارونی 
خمس مسرحیات قصيرة 

توجهات بريطانية - شرقية 

هي تتخیل وهلاوس أخرى 

قصص مختارة من الأدب البونانی العدیث 
أقدم لك: السياسة الأمريكية 
أقدم لك: ميلانى کلاین 

يا له من سباق محموم 

ريموس 

أقدم لك: بارت 

أقدم لك: علم الاجتماع 

أقدم لك: علم العلامات 

أقدم لك: شكسبير 

الموسيقى والعولة 

قصص مثالية 

مدخل للشعر الفرنسى الحديث والعاصر 
مصر فى عهد محمد على 
الإسنراتيجية الأمريكية للقرن الحادى والعشرین 
أقدم لك: جان بودريار 

أقدم لك: الماركيز دى ساد 

أقدم لك: الدراسات الثقافية 
اماس الزائف (رواية) 

صلصلة الجرس (شعر) 

جناح جبریل (شعر) 

بلاین ويلايين 

ورود الخریف (مسرحیة) 

عش الفریب (مسرحیة) 

الشرق الاوسط العاصر 

تاريخ أورويا فى العصور الوسطى 
الوطن الفتصب 

الأصولى فى الرواية 


چاك دريدا 

هنرى لورنس 

سوزان جاس 

سيقرين لابا 

نظامى الکتنجوی 

صمويل هنتنجتون ولورانس هاريزون 
كيت دانيلر 

كاريل تشرشل 
السير رونالد ستورس 
خوان خوسيه مياس 
باتريك بروجان وكريس جرات 
رويرت هنشل وآخرون 
فرانسيس كريك 

ت. ب. وايزمان 

فيليب تودى وأن كورس 
ريتشارد أوزيرن ويورن فان لون 
بول كويلى وليتاجانز 

نيك جروم وييرو 

سايمون ماندی 

ميجيل دی تربانتس 

دانیال لوفرس 

عفاف لطفی السيد مارسوه 
أناتولى أوتكين 

كريس هوروکس وزوران جيفتك 
ستوارت هود وجراهام كرولى 
زيودين ساردارويورين فان لون 
تشا تشاجى 

محمد اقبال 

محمد إقبال 

كارل ساجان 

دیبورا ج. جیرنر 

موريس بیشوب 

مایکل رایس 


عبد السلام حیدر 


صفاء فتحی 

بشير السباعی 

محمد طارق الشرقاوی 
حمادة ابراهیم 
عبدالعزیز بقوش 

شوقى جلال 

عبدالففار مکاوی 

محمد الحدیدی 

محسن مصیلحی 

روف عباس 

مروة رزق 

وفاء عبدالقادر 

حمدی الجابری 

عزت عامر 

توفیق على منصور 
جمال الجزیری 

حمدی الجابری 

جمال الجزیری 

حمدی الجابری 

سمحة الخولی 

على عبد الر وف البمبی 
رجاء ياقوت 
عبدالسمیع عمر زين الدين 
أنور محمد ابراهیم ومحمد نصرالدین الجبالی 
حمدی الجابری 

إمام عیدالفتاح إمام 
إعام عبدالفتاح !مام 
عبدالحی أحمد سالم 
جلال السعید الحفناوی 
جلال السعید الحفناوی 
عزت عامر 

صبری محمدی التهامی 
صیری محمدی التهامی 
أحمد عبدالحميد أحمد 
على السيد على 
إبراهيم سلامة إبراهيم 
عبد السلام حيدر 


موقع الثقافة 

دول الخليج الفارسی 

تاريخ النقد الاسبانی العاصر 
الطب فى زمن الفراعنة 

أقدم لك: فرويد 

مصر القديمة فى عيون الإيرانيين 
الاقتصاد السياسى للعولة 

فكر ٹربانتس 

مفامرات بينوكيو 

الجماليات عند كيتس وهنت 
أقدم لك: تشومسكى 

دائرة المعارف الدولية (مج۱) 
الحمقى يموتون (رواية) 

مرايا على الذات (رواية) 
الجيران (رواية) 

سفر (رواية) 

الأمير احتجاب (رواية) 

السينما العربية والأفرية.ة 
تاريخ تطور الفكر الصي ۽ 
آمنحوتپ الثالك 

تمبكت العجيبة (رواية) 

أساطير من الموروثات الشعبية الفنلندية 
الشاعر والمفكر 

الثورة المصرية (ج١)‏ 

قصاند ساحرة 

القلب السمین (قصة أطفال) 
الحکم والسياسة فى أفريقيا (ج۲) 
الصحة العقلية فى العالم 
مسلمو غرناطة 

مصر وکنعان واسرائیل 

فلسفة الشرق 

الاسلام فى التاریخ 

التسوية وا لواطنة 

لیوتار:نحو فلسفة ما بعد حدائية 
النقد الثقافى 

الکوارث الطبيعية (مع۱) 
مخاطر كوكبنا الضطرب 

قصه البردی الیرنانی فى مصر 


هومی بابا 

سير روبرت های 

ایمیلیا دی تولیتا 

برونو أليوا 

ریتشارد ابیجنانس وأسکار زارتی 
نجیر وودر 

آمریکو كاسترو 

کارلو کولودی 

آیومی میزوکوشی 

چون ماهر وچودی جرونز 
جون فیزر وبول سیترجز 
ماریو بوزو 

احمد محمود 

محمود دولت آبادی 
هوشنك کلشیری 

ليزبيث مالکموس وروی آرمز 
مجموعة من المؤلفين 
آنییس کابرول 

خيلكس دیبوا 

نخبة 

هوراتيوس 

محمد صبری السوربونی 
بول فالیری 

سوزانا تامارو 

إكوادو پانولی 

روبرت دیجارلیه وآخرون 
خولیو کاروباروخا 

دونالد ریدقورد 

هرداد مهرین 

برنارد لويس 

ریان فوت 

جيمس ولیامز 

آرثر آیزابرجر 

باتريك ل. آبوت 

ارنست زیبروسکی (الصفیر) 


ریتشارد هاریس 


ٹائر دیب 

یوسف الشارونی 

السید عبد الظاهر 

كمال السيد 

جمال الجزيرى 

علاء الدين السباعى 

احمد محمود 

ناهد العشری محمد 

محمد قدری عمارة 

محمد ایراهیم وعصام عبد الروف 
محیی الدين مزید 

باشراف: محمد فتحی عبدالهادی 
سلیم عبد الامیر حمدان 

سلیم عبد الامیر حمدان 

سلیم عبد الامیر حمدان 

سلیم عبد الامیر حمدان 

سلیم عبد الأمیر حمدان 

سهام عبد السلام 

عبدالعزیز حمدی 

ماهر جویجاتی 


: عبدالله عبدالرازق ابراهیم 


محمود مهدی عبدالله 

على عبدالتواب على وصلاح رمضان السید 
مجدی عبدالحافظ وعلی کورخان 
بكر الحلو 

آمانی فوزی 

مجموعة من الترجمین 

إيهاب عبدالرحیم محمد 

جمال عبدالرحمن 

بيومى على قنديل 

محمود علاوى 

مدحت طه 

أيمن بكر وسمر الشيشكلى 

إيمان عبدالعزيز 

وفاء إبراهيم ورمضان بسطاویسی 
توفيق على منصور 

مصطفى إبراهيم فهمى 

محمود ایراهیم السعدنی 


۷-- قلب الجزيرة العربیه (ج۱) هاری سینت فیلبی صبری محمد حسن 


۸- قلب الجزيرة العربية (ج؟) هاری سینت فیلبی صبری محمد حسن 
۹- الانتخاب الثقافى آجنر فوج شوقی جلال 

-٠‏ العمارة الدجنة رفائیل لوبث جوثمان على ابراهیم منوفی 
-١‏ النقد والایدیولوچية تیری ایجلتون فخری صالح 

۲- رسالة النفسية فضل الله بن حامد الحسينى محمد محمد بونس 
17- السياحة والسياسة كولن مايكل هول محمد فريد حجاب 
۶- بيت الأقصر الكبير( رواية) قوري ان نكل قطان 

 - ۵‏ عرض الأحداث التى وقعت فى بغداد من ۱۹۷ إلى ۱۹۹٩‏ أليس بسیرینی محمد رفعت عواد 
71- أساطير بيضاء رويرت يانج أحمد محمود 

۷- الفولکلور والبحر فورانن نىك امد تهون 

۸- نحو مفهوم اقتصادیات الصحة تشاراز فیلبس جلال البنا 

68- مفاتیع آورشلیم القدس ریمون استانبولی عايدة الیاجوری 
- السلام الصليبى توماش ماستناك راا 
أ ال الق اا ولیم ی. آدمز فؤاد عكود 

۲- آشعار من عالم اسمه الصين آی تشینغ أمير نبیه وعبدالرحمن حجازی 
۳- نوادر جحا الایرانی سعید قانعی يوسف عبدالفتاح 
۶- ازمة العالم الحدیث ربنيه جینو عمر الفاروق عمر 
6- الجرح السرى كاز هه وراد 

اكد مر ات شر مزجا ي .نة توفیق على منصور 
۷- حکایات إيرانية نخیه عبدالوهاب علوب 
۸- أصل الأنواع نارن دازون و مجدی محمود اللیجی 
۵۹- قرن آخر من الهيمنة الأمريكية نيقولاس جويات عزة الخميسى 
۰- سيرتى الذاتية أحمد يللو صبری محمد حسن 
۱- مختارات من الشعر الأفريقى العاصر نخبة بإشراف: حسن طلب 
۲ المسلمو والدووة فى شاک فالسا «مولورسن يراهو را مدید 

۳- الحب وفنونه (شعر) نخية حمادة ابراهیم 

٤‏ - مکتبة الإسكندرية روى ماكلويد وإسماعيل سراج الدين مصطفى البهنساوی 
6- التثبيت والتكيف فى مصر جودة عبد الخالق سمير كريم 

-٣‏ حج يولندة جناب شهاب الدين سامية محمد جلال 
۷- مصر الخديوية ف. روبرت هنتر بدر الرفاعى 

۸- الدیمقراطية والشعر روبرت بن ورین فواد عبد الطلب 
۹- فندق الارق (شعر) تشارلز سيميك آحمد شافعی 

۰- ألكسياد الأميرة أناكومنينا حسن حیشی 

0- برتراندرسل (مختارات) برتراند رسل محمد قدرى عمارة 
۲- آقدم لك: داروین والتطور جونائان میلر ويورين فان لون ممدوح عبد النعم 
۳- سفرنامه حجاز (شعر) عبد الماجد الدریابادی سمير عبدالحمید |براهیم 


-٤‏ العلوم عند المسلمين هوارد د.تيرنر فتح الله الشيخ 
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السياهبة الخارجية الأمريكية ومصادرها الداخلية 
قصة الثورة الايرانية 

رسائل من مصر 

بورخیس 

الخوف وقصص خرافية أخرى 

الدولة والسلطة والسياسة فى الشرق الأوسط 
دىلىسبس الذى لا نعرفه 

الا مصر القديمة 

مدرسه الطغاة (مسرحية) 

اساطیر شعبية من آوزیکستان (جا) 
أساطير وآلهة 

خبز الشعب والأرض الحمراء (مسرحیتان) 
محاکم التفتیش والوریسکیون 
حوارات مع خوان رامون خیمینیث 
قصاند من إسبانيا وأمريكا اللاتينية 
نافذة على أحدث العلوم 

روائع أندلسية إسلامية 

رحلة إلى الجذور 

امرأة عادية 

الرجل على الشاشة 

عوالم أخرى 

تظور الضبورة القتعرية عبد شكس 
الازمة القادمة لعلم الاجتماع الغربى 
ثقافات العولة 

ثلاث مسرحيات 

أشعار جوستاف أدولفو 

قل لی كم مضی على رحيل القطار؟ 
مختارات من الشعر الفرنسى للأطفال 
ضرب الكليم (شعر) 

يوان الامام الخمینی 

أثينا السوداء (ج؟ء مج١)‏ 

أثينا السوداء (ج+۲» مج؟) 

تاريخ الأدب فى إيران (جا » مج۱) 
تاريخ الأدب فى إيران (ج۲ » مج۲) 
مختارات شعرية مترجمة (ج؟) 
سنوات الطفولة (رواية) 

هل يوجد نص فى هذا الفصل؟ 
فدرم مكدر تال د 


تشارلز كجلى ويوجين ويتكوف 
سيهر ذبيح 

بياتريث سارلو 

جى دى موياسان 

روجر أوين 

وثائق قديمة 

كلود ترونكر 

إيريش كستنر 

نصوص قدیمه 

إيزابيل فرانکو 

آلفونسو ساسترى 

مرئیدیس غارثیا أرينال 

خوان رامون خیمینیث 
ریتشارد فایفیلد 
داسو سالدییار 

لیوسیل کلیفتون 

ستيفن کوهان وانا رای هارك 
بول دافیز 

وولفجانج اتش کلیمن 

ألفن جولدنر 

فريدريك چیمسون وماساو میوشی 
وول شوینکا 

جوستاف أدولفى بكر 


جيمس بولدوين 


محمد إقبال 

آية الله العظمى الخمينى 
مارتن برنال 

مارتن برنال 

إدوارد جرانقیل براون 
ادوارد جرانقیل براون 
ولیام شکسبیر 

وول شوینکا 

بن آوکری 


عبد الوهاب علوب 

عبد الوهاب علوب 

فتحی العشری 

خليل کلفت 

عبد الوهاپ علوب 

آمل الصبان 

سمیر جریس 

فيد | ال 

حلیم طوسون ومحمود ماهر طه 
ممدوح الیستاوی 

شاك عاش 

صبری التهامی 

عیدا للطیف عبدا لحلیم 

صبری التهامی 

صبری التهامی 

عصام زکریا 

جمال عبد الناصر ومدحت الجیار وجمال جاد الرب 
على ليلة 

ليلى الجبالى 

ماهر البطوطى 

على عبدا لأمير صالح 

إبتهال سالم 

جلال الحفناوى 

بإشراف: محمود إبراهيم السعدنى 
توفيق على منصور 

سبفين عبد ريه 


صيرى محمد حسن 
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سكين واحد لكل رجل (رواية) 

الأعمال القصصية الكاملة (أنا كندا) (ج١)‏ 
الأعمال القصصية الكاملة (الصحراء) (ج؟) 
امرأة محارية (رواية) 

محبوية (رواية) 

الانفجارات الثلاثة العظمی 

الملف (مسرحية) 

محاكم التفتيش فى فرنسا 

ألبرت أينشتين: حياته وغرامياته 
: الوجودية 

: القتل الجماعى (المحرقة) 
دريدا 

رسل 

: روسو 

أرسطو 

عصر التنوير 

أقدم لك: التحليل النفسى 

الكاتب وواقعه 

الذاكرة والحداثة 

الأمثال الفارسية 

تاريخ الأدب فى إيران (ج؟) 

فيه ما فيه 

فضل الأنام من رسائل حجة الإسلام 
الشفرة الوراشية وكتاب التحولات 
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ا آقدم لك: قالتر بنيامین 


فراعنة من؟ 

معنى الحياة 

الأطفال والتكنولوجيا والثقافة 
درة التاج 

ميراث الترجمة: الإلياذة (ج١)‏ 
ميراث الترجمة: الإلياذة (+-۲) 
ميراث الترجمة: حديث القلوب 
جامعة كل المعارف (ج١)‏ 
جامعة كل المعارف (ج") 
جامعة كل المعارف (ج؟) 
جامعة كل المعارف (ج؛) 
جامعة كل المعارف (جه) 
جامعة كل المعارف (ج١)‏ 


ت. م. ألوكو 

آورائیو کیروجا 

آورائیو كيروجا 

ماکسین هونج کنجستون 

فتانة حاج سيد جوادی 

فیلیب م. دویر وریتشارد أ. موار 
تادووش روجیفیتش 

(مختارات) 

(مختارات) 

ریتشارد أبيجانسى وأوسکار زاريت 
حائیم برشیت وآخرون 

جيف کولینر وبیل مایبلین 

دیف روبنسون وجودی جروف 


دیف روپنسون وأوسکار زاریت 


روبرت ودفین وجودی جروفس 
ليود سبنسر وأندرزيجى کروز 
إيفان وارد وأوسکار زارایت 
ماریو فرجاش 

وليم رود فیفیان 

آحمد وکیلیان 

إدوارد جرانقیل براون 

مولانا جلال الدین الرومی 
الامام الفزالی 

جونسون ف. يان 

هوارد کالیجل وآخرون 
دونالد مالکولم رید 

آلفرید آدلر 


يان هاتشبای وجوموران الیس 
میرزا محمد هادی رسوا 
هومیروس 

هومیروس 

لامنیه 

مجموعة من الولفین 
مجموعة من الولفین 
مجموعة من المؤلفين 
مجموعة من الولفین 
مجموعة من الولفین 
مجموعة من المؤلفين 


صبری محمد حسن 
رزق أحمد بهنسی 
رزق آحمد بهنسی 
سحر توفیق 

ماجدة العنانی 

فتح الله الشیخ وأحمد السماحی 
هناء عبد الفتاح 
رمسیس عوض 
رمسیس عوض 
حمدی الجابری 
جمال الجزیری 
حمدی الجابری 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
جمال الجزيرى 
بسمة عبدالرحمن 
منی البرنس 
محمود علاوی 

أمين الشواربی 
محمد علاء الدين منصور وآخرون 
عبدالحمید مدکور 
عزت عامر 

وفاء عبدالقادر 
روف عباس 

عادل نجیب بشری 
دعاء محمد الخطیب 
هناء عبد القتاح 
سلیمان البستانی 
سلیمان الیستانی 
نهنا ۲ 

نخبة من الترجمین 
نخبه من الترجمین 
نخبه من الترجمین 
نخبة من الترجمین 
نخبة من الترجمین 


نخبه من الترجمین 
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فلسفة التکلمین فى الاسلام (مج۱) 
الصفيحة وقصص آخری 

تحدیات ما بعد الصهيونية 

الیسار الفرویدی 

الاضطراب النفسی 

الوریسکیون فى الغرب 

حلم البحر (رواية) 

العولة: تدمير العمالة والنمو 
الثورة الإسلامية فى إيران 
حكايات من السهول الأفريقية 
النوع: الذكر والأتثى بين التميز والاختلاف 
قصص بسيطة (رواية) 

مأساة عطيل (مسرحية) 

بونابرت فى الشرق الإسلامى 

فن السيرة فى العربية 

التاريخ الشعبى للولايات المتحدة (جا) 
الكوارث الطبيعية (مج؟) 

دمشق من عصر ما قبل التاريغ إلى الدولة الملوكية 
دمشق من الإمبواطورية المثمانية حتی الوقت الحاضر 
خطابات القوة 

الإسلام وأزمة العصر 

أرض حارة 

الثقافة: منظور داروينى 

ديوان الأسرار والرموز (شعر) 
المأثر السلطانية 

تاريخ التحليل الاقتصادى (مج١)‏ 
الاستعارة فى لفة السينما 

تدمير النظام العالی 

إيكولوجيا لفات العالم 

الإلياذة 

الإسراء والمعراج فى تراث الشعر الفارسی 
لمانيا بين عقدة الذنب والخوف 
التنمية والقيم 

الشرق والفرب 

تاريخ الشعر الإسبانى خلال القرن المشرين 
ذات العيون الساحرة 

تجارة مكة 

الإحساس بالهولمة 


ه.أ. و لفسون 
يشار كمال 

إفرايم نيمنى 

بول روينسون 
غییرمو غونالبیس بوستو 
باچین 

موريس آليه 

صادق زيباكلام 

أن جاتى 

مجموعة من المؤلفين 
إنجو شولتسه 

وليم شيكسبير 
أحمد يوسف 
مايكل کوبرسون 
هوارد زن 

باتريك ل. آبوت 
جيرار دى جورج 
جيرار دی جورج 
باری هندس 

برنارد لويس 
خوسیه لاکوادرا 
روبرت آونجر 

محمد اقبال 

بيك الدنبلى 

جوزيف أ. شومبيتر 
تريفور وايتوك 
قرانسیس بويل 
ل.ج. كالفيه 
هوميروس 


جمال قارصلی 

إسماعيل سراج الدين وآخرون 
أنا ماری شیمل 

أندرو ب. دبیگی 

انریکی خاردییل بونثیلا 
باتریشیا كرون 

بروس روینز 


الصفصافی احمد القطوری 
أحمد ثابت 

عبده الریس 

می مقلد 

مروة محمد ابراهیم 
وحيد السعيد 

أميرة جمعة 

هويدا عرت 

عزت عامر 

مهد قدرى عمارة 
سمیر جریس 
محمد مصطفی بدوی 
أمل الصبان 
محمود محمد مكى 
شعبان مكاوى 
توفيق على منصور 
محمد عواد 

محمد عواد 

مرفت ياقوت 

أحمد هيكل 

شوقى جلال 

سمير عبد الحميد 
حسن التعيمى 
إيمان عبد العزيز 
سمير كريم _. 
باتسى جمال الدين 
باشراف: أحمد عتمان 
علاء السباعی 

نمر عاروری 

عبدا لسلام حیدر 
على ابراهیم منوفی 
آمال الروبی 

عاطف عیدالحمید 


النثر الاردی 

الدين والتصور الشعبی للکون 
جیوب مثقلة بالحجارة ( ) 
السلم عدوا و صديقا 

الحياة فى مصر 

دیوان غالب الدهلوی (شعر غزل) 
دیوان خواجة الدهلوی (شعر تصوف) 
الشرق التخیل 

الغرب التخیل 

حوار التقافات 

ادیاء أحياء 

السيدة بیرفیکتا 

السید سیجوندو سومیرا 

تسکت نا نيه تعدا 

دائرة المعارف الدولية (ج؟) 
الديموقراطية الأمريكية: التاريغ والمرتكزات 
مرأة العروس 

منظومة مصيبت نامه (مج١)‏ 
الانفجار الأعظم 

EE 

خيوط العتكبوت وقصص آخری 
من أدب الرسائل الهندية حجاز ۱۹۳۰ 
الطریق إلى بكين 

المسرح المسكون 

العولة والرعاية الإنسانية 
الإساءة للطفل 

تأملات عن تطور ذكاء الإنسان 
المذنبة (رواية) 

العودة من فلسطين 

سر الأهرامات 

الانتظار (رواية) 

الفرانكفونية العربية 

العطور ومعامل العطور فى مصر القديمة 
دراسات حول القصص القصيرة ل(دریس ومحفوظ 
التاريخ الشعبی للولایات التحدة (ج۲) 
مكتارات من الشتعر الإسباتى (جا) 
آفاق جديدة فى دراسة اللغة والذهن 


مولوى سيد محمد 

السيد الأسود 

فيرجينيا وولف 

ماريا سوليداد 

آنریکو بيا 

غالب الدهلوى 

را ارفا 

تییری هنتش 

نسیپ سمير الحسینی 
محمود فهمی حجازی 
فريدريك هتمان 

بینیتو بيريث جالدوس 
ريكاردى جويرالديس 
إليزابيث رايت 

جون فيزر ويول ستیرجز 
مجموعة من ال مؤلفين 

نذير أحمد الدهلوى 

فريد الدين العطار 

جيمس !. ليدسى 

مولانا محمد أحمد ورضا القادرى 
غلام رسول مهر 
هدى بدران 
مارفن كارلسون 
فيك جورج ويول ویلانج 
ديفيد أ. وولف 
كارل ساجان 
مارجريت أتوود 
جوزيه بوفيه 
ميروسلاف فرنر 
هاجين 

مونيك بونتو 
محمد الشيمى 
000 
جون جريفيس 
هوارد زن 


°». 


جلال الحفناری 

السید الأسود 

فاطمة ناعوت 

عبدالعال صالح 

نجوى عمر 

حازم محفوظ 

حازم محفوظ 

غازی برو وخليل أحمد خليل 
غازى برو 

محمود فهمى حجازى 
رندا النشار وضياء زاهر 
صبری التهامی 

صبری التهامی 

محسن مصیلحی 
باشراف: محمد فتحی عبدالهادی 
حسن عبد ريه الصری 
جلال الحفناوی 

محمد محمد يونس 

عزت عامر 

حازم محفوظ 

سمير عبدالحميد إبراهيم وسارة تاكاهاشى 
سمير عبد الحميد ابراهیم 
نبيلة بدران 

جلال عبد المقصود 

طلعت السروجى 

جمعة سيد يوسف 

سمير حنا صادق 

سحر نوفيق 

إيناس صادق 

خالد آبو اليزيد البلتاجى 
منى الدرويى 

جيهان العيسوى 

ماهر جويجاتى 

مدى راهيم 

رعوف وصفى 

شعبان مكاوى 

على عبد الرعوف اليمبى 


حمزة المزينى 
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الرؤية فى ليلة معتمة (شعر) 
الارشاد النفسى للأطفال 

سلم السنوات 

قضايا فى علم اللغة التطبيقى 
نحو مستقبل أفضل 

مسلمو غرناطة فى الآداب الأوروبية 
التغير والتنمية فى القرن العشرين 
سوسيولوجيا الدين 

من لا عزاء لهم (رواية) 

الطبقة العليا المتوسطة 

يحى حقى: تشريح مفكر مصرى 
الشرق الأوسط والولایات المتحدة 
تاريخ الفلسفة السياسية (ج١)‏ 
تاريخ الفلسفة السياسية (ج>۲) 
تاریخ التحلیل الاقتصادی (مج۲) 
تأمل العالم: الصورة والاسلوب فى الحياة الاجتماعية 
لم أخرج من لیلی (روایة) 

الحياة اليومية فى مصر الرومانية 
فلسفة التکلمین (مج۲) 

العدو الأمریکی 

مائدة آفلاطون: کلام فى الحب 
الحرفیون والتجار فى القرن ۱۸ (ج۱) 
الحرفیون والتجار فى القرن ۱۸ (۲) 
میراث الترجمة: هملت (مسرحیه) 
هفت بیکر (شعر) 

فن الرباعی (شعر) 

وجه آمریکا الاسود (شعر) 

لغة الدراما 

ميراث الترجمة: عصر النهضة فى إيطاليا (جا) 
ميراث الترجمة: عصر النهضة فى إيطاليا (ج۲) 
آهل مطروح: البدو والمستوطنون والذين يقضون العطلات 
ميراث الترجمة: النظرية النسبية 
مناظرة حول الإسلام والعلم 

رق العشق 

راف ا غ ا 
ارت التطيل الاقتضادى رح 
الفلسفة الالانية 

كنز الشعر 


کاترین جیلدرد ودافید جيلدرد 
آن تیلر . ' ۱ 
مل ماک 

نقرير دولى 

ماريا سوليداد 

توماس باترسون 

دانييل هيرقيه-ليجيه وجان بول ويلام 
كازى إيشيجورو 

ماجدة بركة 

ميريام كوك 

ديقي دای ليش 

لیو شتراوس وجوزيف كرويسى 
ليو شتراوس وجوزيف كرويسى 
جوزيف أ.شومبيتر 
ا 

آنی إرنو 

نافتال لويس 

ه. أ. ولفسون 

فيليب روجيه 

أفلاطون 

أندريه ريمون 

أندريه ريمون 

ولیم شكسيير 

نوو الدين عد امو ااي 
۳ 
دافید برتش 

یاکوب یوکهارت 

یاکوپ یوکهارت 

دونالد پ.کول وثریا ترکی 
البرت آینشتین 

إرنست رینان وجمال الدین الافغانی 
حسن کریم بور 

آلبرت آینشتی ولي پولد انقلد 
جوزیف [.شومبیتر 

فرئر شمیدرس 

ذبیح الله صقا 


طلعت شاهين 

سميرة آبو الحسن 

عبد الحمید فهمی الجمال 
عبد الجواد توفیق 
باشراف: محسن یوسف 
شرین محمود الرفاعی 
عزة الخمیسی 

درویش الحلوچی 

طاهر البربری 

محمود ماجد 

خیری دومه 

أحمد محمود 

محمود سيد أحمد 


محمود سند احمد 


محمد لطفى جمعة 
تاعبت ای ی ال این 
ناصر أحمد ویاتسی جمال الدین 
طانیوس آفندی 

عبد العزیز بقوش 

محمد نور الدین عبد النعم 
أحمد شافعى 

ومع ۳ ۴ 

عبد العزیز توفیق جاوید 

عبد العزیز توفیق جاوید 

محمد على فرج 

رمسيس شحاتة 

مجدى عبد الحافظ 

محمد علاء الدين منصور 

محمد النادى وعطية عاشور 
حسن النعيمى 

محسن الدمرداش 

محمد علاء الدين منصور 
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تشیخوف: حيأة فى صور 
بين الاسلام والغرب 
عناکب فى المصيدة 


بيتر أوريان 
مرئیدس غارثيا 
ناتاليا فيكو 


فى تفسير مذهب بوش ومقالات أخرى نعوم تشومسكى 


أقدم لك: النظرية النقده 


ستيوارت سین ويورين فان لون 


علاء عزمى 

ممدوح البستاوی 
على فهمى عبدالسلام 
جمال الجزيرى 


طبع بالهيئة العامة لشئون الطابع الاميرية 
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| أقدم لك ... وهذه السلسلة ! 


يقدم لنا كتاب « النظرية النقدية » طريقًا ممهدا السير فى هذه 
الغابة ذات الأشجار الكثيفة المتشابكة . والأفكار والنظريات المتنافسة, 
كما يقدم تطوراتها المدنية داخل التحليل النقدى ذاته 
عائدًا بها إلى نشأة الماركسية . كما يعرض للمناهج الأساسية لكل 
مدرصة نظرية فضا عن آنه يتبهنا بصضفة خاصة إلى الموضوعات 
المتكررة . والس شغلت قرنا .من التضاط التظرى التقدى . 





